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Ha ocHoBy unana 221.craB 1. anuneja 16. u unana 266. Cratyra ®akynrera,
HacraBao-nayuno Behe ®umozodckor daxynrera y beorpagy je nHa cBojoj IV
penoBHOj cenauIy, oapxanoj naHa 01.04.2010roqune, noneno cienehy

ONNNVKY

[IpuxBata ce M3BemrTaj komucuje ca orieHoM JokTopcke auceptaiuje: OJJHOC
ECTETCKOI' HOOXWBJbAJA IUIECAYHA UM ECTETCKOI' HOXWUBJIbAJA
[TYBJIUKE, kanaunara mp Maje BykanunoBuh u ogobpaBa ycMeHa ogopana.

OBga ce omntyka ynyhyje Ctpyunom Behy YHUBep3uTeTa Ha cariacHOCT.

2 ] OCTaBUTH.

1x Vuusepsurery y beorpany IMPEJCEJIHUK BERA
1x Komucuju

1x Ctpy4HOM capaHUKY 3a
JIOKTOPCKE AMCEpPTaIN]e
1x ey Oxnceka 3a mpaBHE MOCIOBE

1x Apxusu IIpo¢. np Becna lumutpujesuh



®@akxynrer  @uno30()CKH

YHUBEP3UTET YV BEOT'PALLY
04/1-26p.6/1693 Behe nayunux obGnactu
(Opoj 3axTeBa) JIPYIITBEHO-XYMAaHUCTUYKHUX HayKa
8.04.2010. (Hasus Beha HayuHuX obiacti KoMe ce 3axTeB ynyhyje)

(matym)

3AXTEB
3a JaBamb€ CarJIacHOCTH Ha pedepar o ypal)eHoj JOKTOPCKOj AucepTaAUjH

Momnumo n1a, cxoano wiany 46. ct. 5. tau. 3. Craryra Yuusepsurera y beorpany («macHuk YHHBep3uTeTa®,
6p. 131/06),1ate carmacHocT Ha pedepar o ypalleHoj MOKTOPCKOj qUCepTalnji KaHAnaaTa

Maje (Ctean) Bykagunosuh

(1me, nMe jeRHOT O POAHUTETBA U HIPE3UME)

KAHJIUJAT Maja (CreBan) Bykagunosuh

(MMe, UMe jenHOT O/l POIUTEIbA U IIPE3UME)

MIPHUjaBUO je JOKTOPCKY AMCEPTAIlH]y TTOJ HACIOBOM:

OZHOC €CTETCKOT J0KHMBJbAja TIecaua M €CTETCKOT JOXKUBJbaja MyOInKe

YHUBEP3UTET je naHa 21.04.2009. CBOjHM aKTOM T0J Op 612-18/89-09 J1a0 carjlacHOCT Ha

MIPEAJIOT TEME JIOKTOPCKE AMCEepTalje Koja je rilacuna;

OZHOC €CTETCKOT J0KHMBJbAja TIecCaua M €CTETCKOT JOXKUBJbaja MyOInKe

Kommcuja 3a orieHy u 010paHy JOKTOPCKE TUCEPTAIje KaHIuaaTa

Maje (CteBan) Bykagunosuh

(uMe, nMe jeaHOT 0 POAKTEIBA U IIPE3HME)

o0pa3oBaHa je Ha CeAHUITN O/IP>KaHOj 11.02.2010. omIykoM (pakynreTa mos Op 219/1-X11I/7 y cacTaBy:

Vime u mpe3uMe uiaHa KOMHCH]e 3BaEbE Hay4Ha 00JacT YCTaHOBa Y KOjOj je 3amociieH
1. np Cnoboman MapkoBuh BaHPEIHU MPOQ. IICUXOJIOTHja dunozoheku ¢.
2. np Hejan Togoposuh BaHpeHH pod. NICHXOJIOTHja dunozodeku .
3. np Bojana [Ikopix JIOLIEHT IICUX0JI0ryuja ®Dak. JINKOBHUX YMETHOCTU

HacraBHo-nayuno Behe dakynrera npuxsaTuio je u3semraj Komucuje 3a oueny u ogdpaHy TOKTOpPCKE

JcepTalyje Ha CeHUIM O/Ip’KaHo] JaHa 1.04.2010.

[Mpuor: JEKAH ®AKVYIJITETA

1. M3BemiTaj KOMHCH]j€E ca IPEIIOrOM

2. Akt HacraBHo-nayuyHor Beha dakynrera o ycBajamy n3BelTaja

3. IIpumende nate y TOKy CTaBJbarba U3BELITAja HA YBH] JABHOCTH, ITpod. np Becna umurpujesuh
YKOJIMKO j€ TaKBUX MPUMEA0H OMII0.
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UNIVERZITETA U BEOGRADU

IZVESTAJ KOMISIJE O OCENI DOKTORSKE DISERTACIJE

Odnos estetskog dozivljaja pléasa estetskog dozivljaja publike
mr Maja Vukadinowvi

Na sednici Odeljenja za psihologiju 28. 01. 20%@brani smo u komisiju za ocenu
doktorske disertacije mr Maje Vukadinoddnos estetskog dozivljaja pléaa
estetskog dozivljaja publikBisertacija ima 97 strana i sastoji se od tri géadela:
teorijski uvod, empirijski deo i zaklpak. Prilozeni su apstrakti na srpskom i
engleskom, prilozi, kao i spisak literature (19&rence).

Problem istrazivanja

U svojoj doktorskoj disertaciji mr Maja Vukadin@vilozila je empirijsku studiju u
kojoj su ispitivana tri aspekta subjektivnog dojajd plesa. Prvi aspekt odnosi se na
strukturu estetskog dozivljaja plesa (léaz dimenzije koje stoje u osnovi subjektivnih
procena), drugi aspekt pokriva estkiii psiholoski problem odnosa iziia pleséa
(stvaraoca) i publike (posmateg i trefi aspekt obuhvata problem multisenzorne
interakcije pri formiranju dozivljaja plesa (posmaatje plesa uzivo i preko audio-
vizuelnog snimka). 2



Sadrzaj disertacije Oslanjajé¢i se na analizu relevantne literature mr Maja
Vukadinovit definiSe estetski dozivljaj kao izuzetno stanjestivza koje je
karakteristtna izrazita fokusiranost na odreni objekat (perceptivni ili drugi mentalni
sadrzaj). Estetski objekat ili dogaj snazno angaZuje i fascinira subjekta, dok se sva
druga zbivanja u spoljnjoj sredini potiskuju u drptan svesti. Na afektivnom planu
ova poj&ana svesnost ili bodrost (,vidzilans") ispoljavaksez povéanu pobienost
pracenu specifinim zadovoljstvom. Pri tome, samo estestko zadetxaljnije nuzno
vezano za pozitivnhe emocije, butlda subjekt moze biti fasciniran objektima i
dogaCajima koji izazivaju i jake neprijatne emocije (npzas, patnja, gznje i slene
emocije izazvane ekspresioni&im delima, tragedijama i sl.). Kandidatkinja nalda
je ovako definisan estetski doZivljaj (kao fascijsmodreCenim segmentom realnosti)
blizak nekim drugim psiholoSkim konstruktima i fenenima, kao Sto su, na primer
Kubovijev pojam mentalnog zadovoljstvadliksenmihalijev koncept tokdl¢w), tj.
optimalnog stanja svesti. Take, stanje zajedéke izdvojenosti osobe i objekta
estetskog dozivljaja moze se dovesti u vezu i sar@igijom, dispozicijom &nosti o
kojoj govori Telegan, kao i sa pojmom »ispunjeneststi« (nindfulnessu meditaciji

I slicnim stanjima mentalne fokusiranosti. Najzad, ekielszivljaj srodan je
izuzetnim mentalnim stanjima koje éeeno umetriikim, ali i neumetriikim
aktivnostima, kao Sto su néna otkrta (tzv. Eureka dozivljaj, ili »aha« dozivljaj), ali
situacije vezane za humor, igru i sl. (ovde se ldatilinja osvée na analize koje nude
Kestler, pa i Frojd).

U svom radu mr Maja Vukadinavusmerava se na estetki dozivljaj u plesu, odnosno
medijumu kod koga stvaralac (plésapublika koriste raziiita ¢ula ili kombinacije
cula da bi artikulisali estetski dozivljaj. Kod pik# se radi ¢ulu vida, a kod ple<a,
pored vizuelnih, za dozivljaj plesa vazne su (ak&o vaznije) kinestetke i

vestibilarne informacije (percepcija kretanja telmlova u 3-D prostoru). Neki
savremeni nalazi, ntautim pokazuju da ova razlika ne mora biti tako kelikao Sto

na prvi pogled 3



izgleda. Naime, postoje indicije da se zahvaljufav. mirror neuronima i kod
“pasivnog“ posmatranja €ih aktivnosti (kao $to je, npr. ples) aktivirajicsi

kortikalni sklopovi koji estvuju u realnom motornom iz&enju odr€enih akcija.
Analizirajwi rezultate fMRI studija u kojima su snimane koalike aktivnosti
ispitanika koji su posmatrali pojedine sportskei@upr. boriléke vestine kao Sto je
kapuera) mr Maja Vukadino¥idolazi do hipoteze da bi plésa odnosu na neple&a
trebalo da pokazu i kvalitativno i kvantitativnazligite sklopove estetskog dozivljaja
plesa. Ova opSta hipoteza precizirana je u tri ketmie hipoteze: (1) ple&amaju
bogatiju strukturu estetskog dozivljaja od neptas#?) intenzitet estetkog dozivljaja
plesa bte viSi kod pleséa i (3) kod pleséa (eksperata) posmatranje plesa na snimku
trebalo bi da izazove estetski dozivljagal estetskog dozivljaju pri sopstvenom
izvoCenju plesa (pretpostavljena visoka aktivnost mimeurona), dok bi kod
nepleséa posmatranje plesa na snimka trebalo da izazavestetski dozivljaj od
plesa uzivo. Na empirijsom planu disertacija jelarta glavna cilja. To su (1)
definisanje estetskog dozivljaja plesa, (2) spkoifanje kvalitativnih i kvantitativnih
razlika u estetskom dozivljaju izrGe pleséa i publuke, (3) specifikovanje senzornih
kanala na koje refereira estetki dozivljaj (vizulewizuelno-kinestetiko-vestibularni)

I medijuma preko kojih se dobija informacija o pldposmatranje snimka i
posmatranje izvGenja uzivo)

Prvi cilj disertacije mr Maje Vukadino&ibio je da se empirijski definiSe struktura
estetskog dozivljaja u oblasti plesa. Radi se aipaju da se kroz faktorsko-andliu
studiju specifikuju bazne (latentne) dimenzije koje stoje u osnovi Siregps
deskriptora estetskog dozivljaja plesa. U prvonpekisnentu 139 ispitanika (neplésa
| ples&i) produkovali su deskriptore estetskog dozivljggadeve koji najbolje opisuju
dozivljaj plesa), a u drugom i trem eksperimentu ispitanici su na skalama izdvojenim
u prvom eksperimentu procenjivali osam uZzivo iZeaih plesova. U drugom
eksperimentu procenjigasu bili sami plesd, a u tréem eksperimentu procenjiéia

su bili posmatré-nepleséi (publika). Na osnovu zbirne faktorske analize ffmca
procena plesa i publike) dobijena su tri faktora 4



koja ¢ine strukturu estetskog dozivljaja plesa, a todstamizam(najzastéenije skale:
izrazajno, mono, snazno uzbudljivofascinacija(neprolazno, neizrecivo,
jedinstveno, izuzetna)evaluacija(prefinjeno, elegantno, zavodljivo, @sgno). Ova
tri faktora sa odgovaragim skalama predstavljali su isnovu za konstruisanje
instrumenta za merenje estetskog dozivljaja peegaublike. Drugi cilj disertacije bio
je ispitivanje razlika u estetkom dozivljaju dveidgorije subjekata u plesnatmu —
plesd&a i publike. Kvalitativne razlike izrazene su predgeciftnosti faktorskih
struktura dobijenih u drugom i ttem eksperimentu. Rezultati ovih analiza pokazali su
da se kod publike izdvajaju tri faktoradithamizam(izrazajno, méno, snazno
uzbudljivo), fascinacija(neprolazno, neizrecivo, jedinstveno, izuzetneyaluacija
(prefinjeno, elegantno, zavodljivo, @sgno), dok se kod ple&a pored ova tri javija i
cetvrti faktor koji nazvamzbufenost(najzastenije skale: erotno, uzbudljivo, lako,
slobodno). Ovi rezultati potvrdili su pretpostavdka plesai imaju bogatiju strukturu
estetskog dozivljajacétiri dimenzije) od publike (tri dimenzije). Kvatdtivne razlike
ispitivane su na tri faktora koji su izdvojeni yexdnickoj faktorskoj analizi procena
ples&a i publike. Rezultati su pokazali da su kodime plesova plesadavali
zn&ajno vise procene na dimenzijamagcinacijei evaluacijeod publike. Ovim je na
dve od tri dimenzije estetskog doZivljaja pdtena hipoteza da pledamaju vise
procene od nepleéa.

Treci cilj ove disertacije bio je da se ispitaju spégibsti procena plesa koji se
posmatra uzivo i preko audio-vizuelnog snimkadtvrtom eksperimentu pledau
procenjivali sopstveni ples nakon neposrednogama i posmatranja snimka, a u
petom eksperimentu publika je procenjivala istsgle izv@&ene uZivo i prikazivane
preko snimka. Rezultati su pokazali da kod dagaje bilo znéajnih razlika ni po
jednoj dimenziji estetskog dozivljaja, dok su kawlke sve razlike bile zigajne:
plesovi posmatrani uzivo procenjivani su visi naénzijamadinamizmafascinacijei
evaluacijeod plesova posmatranih preko snimka. Po svemutsua subjekata koji
imaju iskustva sa plesom posmatranje snimka izeddiénae 5



sklopove dozivljaja kao i pri stvarnom plesu odleega. Ovim je u dobroj meri
potviCena pretpostavka da je kod eksperata unutradmadlfena) aktivnost stha
dovodi do sknih estetskih efekata kao i spoljasnja (motornayakst. Zaklju ¢ak
Doktorska disertacija mr Maje Vukadinévddnos estetskog dozivljaja pléaa
estetskog dozivljaja publikmokazuje da kandidatkinja solidno vlada sustinskim
pitanjima estetskog dozivljaja plesa, kao Sto sitisanzorna priroda dozivljaja plesa
kod pleséa, odnos dozivljaja pleéa i dozivljaja publike, pitanje posreddjh
kognitivnih mehanizama u artikulaciji estetskog igtijdja, dinaméka veza senzornih i
afektivnih aspekata dozivlaja plesa (pGenost, uzivanje i sl.) itd. Sama istrazika
oblast je, inée veoma aktuelnag@mu govorkinjenica da je skoro polovina citiranih
referenci objavljena u poslednjih 10 godina. Owsedacijate u svakom skaju
doprineti boljem razumevanju uloge ekspertize ikaldciji estetskog dozivljaja, ali
zn&aj dobijenih nalaza prevazilaze oblast dozZivljdgsp. Naime, izlozeni rezultati
ukazuju na izvesne regularnosti u mentalnom (timeuralnom) mapiranju motornih
aktivnosti pri posmatranju tzv. bioloskih pokreta,&konsekventno, moze od velike
koristi za istrazivanje opStih principa senzornoataéno-motoréke koordinacije.
Metodoloski aspekt rada je dobro metodoloski ogensla poseban kvalitet
Istrazivanja predstavlja uspesno reSavanje probbhroatruke uloge plesa koji su
istovremeno i procenjiai objekti procene. Uzimaijti u obzir sve Sto je navedeno u
ovom izveStaju mozemo predloziti Nawp-nastavnom @ da odobri odbranu
doktorske disertacije mr Maje Vukadiné¥dnos estetskog dozivljaja pleaa
estetskog dozivljaja publiké.

Komisija

Prof. dr Slobodan Markog&j mentor
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