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OBRAZLOZENJE TEME

Sociologija kulture i sociologija umetnosti nisuscipline koje bismo primarno
doveli u vezu sa delatn@s jednog "klastnog” sociologa poput Maksa Vebera (Max
Weber). Smatran jednim od osnigasame socioloSke discipline, prigdéan kako zbog
sadrzine svojih dela, tako i zbog metodoloskih poska koje je primenjivao, Veber je
skoro u potpunosti razumevan u kontekstu pavanja problema istorijske, potke i
ekonomske sociologije, kao i sociologije prava ligiee. DruStvena stratifikacija,
prouwavanje institucija i organizacija, te pitanje medfmdije druStvenih nauk&aiine,
stoga, bazini korpus fenomena koji, po pravilu, zahtevaju parje na koncepte koje je
razradio ovaj autor. U skladu s tim, literatura eb¥ru pokazuje se kao kvantitativho

obimna, ali nedovoljno senzibilna za sve problemigna se on bavio.

Osuvrt na literaturu

Uoblicena u okvirima navedenih problema i disciplina, h€gjanska paradigma”
u drustvenim naukama tradicionalno je apstrahojemlao polje Veberovog rada koje se
ponekad naziva i ,misterioznom rupom” u Veberovotwamlastvu (Scaff, 2005).
.Misterija” u opusu ovog socioloskog klasika geta je, médutim, da se razotkriva —
krajem 20. i poéetkom 21. veka — u okviru (doduSe, spotadg, ali, ipak, primetnog)
interesovanja za Veberove doprinose sociolosSkdjzarkalture. Veberova zamisadiju
je realizaciju prekinula iznenadna smrt autoraa @ izuzetno ambiciozna, slozena i
sveobuhvatna. Naime, u poslednjoj deceniji svogatdi(od 1910. do 1920. godine) ovaj
autor je pdeo da se bavi mnogobrojnim aspektima moderne lajltamjegova ideja o
pisanju studije pos¥ene sociologiji kulture trebalo je da obuhvati nkwziarhitekturu,
slikarstvo, vajarstvo i knjizevnost. Nazalost, ma&e samo pretpostaviti kako bi bila
uoblicena ovako ambiciozno zamiSljena studija. Ipak, nedaspekt Veberovog
ambicioznog projekta jeste ostvaren — u pitanjstigija o sociologiji muzike. lako je i
sama ostala nedovrSena, ova studija, to jest fratgmme rukopis iz Veberove

zaostavstine, doziveo je prvu publikaciju 1921. igedzahvaljujdi radu Veberove



supruge Marijane Veber (Marianne Weber) i muzikalobeodora Krojera (Theodor
Kroyer), a ponovno interesovanje za nju dugujemse@poj i podrobnoj studiji studiji
Kristofa Brauna (Christoph Braun) iz 1992. goditeeizdanju Veberove studije o muzici
iz 2004. godine koje je obo@mno uvodnom studijom pomenutog Brauna i Ludviga
Findera (Ludwig Finscher) (Braun i Finscher, 20@4)i se da je interesovanje (evropske
i svetske) natne javnosti za problematizovanje stvaralasStva Maksidera u kontekstu
sociologije kulture umnogome posledica objavljiappmenute studije, &@mu sveddi
¢injenica da navedena studija skoro bez izuzeétkiapolaznu referencu u ¥mi radova
koji pretenduju da daju prikaz Veberovog bavljesjaciologijom umetnosti. Treba,
medutim, napomenuti da je u anglo-saksonskoj literghmnekad evidentna posledica
jezicke barijere, odnosno nepoznavanja nékog jezika, te se autori neretko oslanjaju na
prevod Veberove studije na engleski jezikh¢ Rational and Social Foundations of
Music 1958) odnosno na predgovor Dona Martindejla (Martindale) koji se, ni po
dimenzijama, ni sadrzinski, ne moZe uporediti san@autom Braunovom studijom.
Veberova studija je, ik@, prevedena i na francuski 1998. godine, ali pog® na nju
kao izvor izuzetno je retko, izuzev u radovima kojetenduju da daju sveobuhvatan
pregled postojee literature (na primer, Wierzbicki, 2010).

Ni Veberova publikovana studija o muzici, kaoBraunova i FiSerova studija o
istoj, nisu, mdutim, jedini izvor za protavanje Veberove sociologije kulture. Pored
Brauna, istakla bih radove Lorensa Skafa (Lawre®caff), koji se istiu po autorovoj
angazovanosti da ukaze na zastupljenost, vigapst i zndaj kulturoloSkog aspekta
Veberovog stvaralaStva. Naime, veliki deo VeberosogioloSkog diskursa, a pogotovo
onog u periodu od 1910. do 1920, protkan je analézatumaenjima, najpre koncepta
kulture uopste, a zatim i nauke o kultUiu{turwissenschajft Stavovi ovog autora mogu
se, dakle, i&tati i iz onih radova koji nisu inicijalno, niti gelosti, posvéeni opservaciji
kulture. Posebno mesto, u tom smislu, zauzima \Gbe@pus u okviru sociologije
religije, kog sdinjavaju ,briljantni eseji iz sociologije kulturgScaff, 2005: 1), ali, niSta
manje nisu zn&jni ni njegovi metodoloski eseji. Treba, nadafjemenuti i Veberova
izlaganja na okupljanjima Nerfleog socioloSkog druStva, koja taie pruzaju uvid u
kulturoloSke stavove ovog autora.



Medu (nazalost, joS uvek malobrojnim) radovima pdsveh Veberovoj
sociologiji kulture, mogu se «di oni u kojima dominiraju analize kompleksnih i
mnogoznanih koncepata iz socioloSke teorije ovog autora p@ho najopstijeg
sagledavanja fenomena modernosti i moderne kulGoddman, 1990; Greisman, 1976;
Gronow, 1988; Harington, 2000; Lichtblau, 1996, Htldau, 2001; Lichtbalu, 2002;
Owen, 1994; Weiller, 1994); zatim radovi po&ei Veberovim spisima iz oblasti
sociologije religije (iz kojih se moZze dgati njegovo razumevanje fenomena kulture
uopsSte: Hamilton, 2003; Kalberg, 1990; Kivisto i &wvs,1991; Naffisi, 2006); te,
konano, radovi o Veberovom nedovrSenom projektu sogi@okulture (Scaff, 1993;
Scaff, 2000; Scaff, 2005). Sasvim razumljivo, dmeradovima o sociologiji kulture i
umetnosti, najbrojniji su (mada, ipak, ne i mnogghi radovi o sociologiji muzike.
Osim Braunove monografske studije o Veberovoj doslammuzékoj studiji (jedine u
svetskim okvirima, koliko je meni, za sada, pozhatmojedina poglavlja oddenih
socioloSkomuzikih studija posvéena su ovoj oblasti Veberovog angazovanja (na
primer: Blaukopf, 1996; Edgar, 1995; Jerésvlolnar i Molnar, 2009; Lipp, 1992,
Martin, 1995; Scaff, 2000). NeSto brojniji glanci u kojima se obrje ova tematika
(Braun, 1994; Engel, 1991; Malhotra, 1979; Kalist®81; Sommer, 1982). Navedenom
treba dodati i da nije retko pozivanje na Veberstudiju o muzici u radovima koji
nemaju pretenzije da se temeljnije bave istond,steim intrigantna pojedina tudenja
Vebera (takav primer nalazimo u poznatoj sociolodmckoj studiji Tie Denore (Tia
DeNora), kojoj je Veberova tipologija drusStvenodashga bila zanimljiva za primenu na
sferu ,muztkog delanja”, DeNora, 2003).

Pri upoznavanju sa pomenutom literaturom, pokuSala da utvrdim koji su
najzastupljeniji problemi u ovoj oblasti. Uvidelars da je nesumnjivo da se misljenja
autora slazu po pitanju pridavanja zaja samoginjenici da je sociolosSki "klasik” poput
Maksa Vebera ujedno i autor jedne ozbiljne i temeeltudije o muzici, te da je ista toliko
dugo bila sasvim nepoznata ili ignorisana u so8kdp naknoj zajednici. | pored @tog
nedostatka obimnijih studija, dragoceni su mi bilkra¢i radovi u formi ¢lanaka i
poglavlja iz studija koje nisu u celosti poégae sociologiji kulture i muzike Maksa
Vebera, ali su, u dovoljnoj meri (kako mi se, barieprva,cinilo) objaSnjavani pojedini

aspekti Veberove teorije. Nesumnjivo je da mi je r@tcite pom@i bila pomenuta



Braunova studija, koja uistinu predstavlja jednupatbznih tdaka u mom istrazivanju.
Pored nje, kao zanimljivi i ziajni pokazali su se radovi Lorensa Skafa, kao digtu
Edit Vajler (Edith Weiller) u kojoj se zivot i defeost Vebera predstavljaju u kontekstu
kulturnih i knjizevnih strujanjdin-de-siecla(Weiller, 1994).

Upoznavsi se sa postéjm studijama iclancima, zakljgila sam da, pored
nedostatka literature, istrazivajedne skoro sasvim nepoznate oblasti, kakva je
socioloSkomuzika teorija Maksa Vebera, nalazi se neminovno i ppedblemom
sadrzinske ogra&énosti i nepouzdanosti literature. Premda sam, eakontinuirano
tragala za novim izvorima koji bi postavili ragta pitanja u ovoj oblasti, neretko sam
nailazila na sasvim suprotnéinjenicno stanje: podaci su se podudarali i uporno
ponavljali. Ovakva situacija objasnjiva jeévpomenutim retkim korenjem neméke
literature u radovima anglo-saksonskih autora @tak u tom pogleddini, na primer,
pomenuti Skaf), kao i, nasuprot tome, doslednimargahjem na zakljke iznete u
Braunovoj studiji, Sto je, opet, doprinosilo potabtoja referenci koje su, pri tom, skoro
istovetne sadrzine.

Komplementarnu dopunu izvora isprva sam pronadiéografskim studijama o
Veberu, kako onima novijeg datuma (na primer, Radk009), tako i u poznatoj i
nadasve citiranoj biografiji Veberove supruge Marg (Weber, 1984). Drugopomenuta
studija, udruzena sathim dokumentima iz Veberove zaostavstine éajreo unapréuje
istrazivanje u ovoj nedovoljno préavanoj sferi Veberove delatnosti. Ka&o izloziti u
daljem tekstu, upravo se iz Veberovih pisama, kasveddenja njegove supruge, moze
u celosti rekonstruisati ztaj i mesto, najpre muzike kao takve u zivotu ovasgliota, a
zatim i muzike kao predmeta profesionalnog promm§ i kao inicijatora mnogih
teorijskih eksplikacija, kako u okviru sociologielture i umetnosti, tako i u okviru Sire

socioloske teorije Maksa Vebera.

Nauéni znacaj i cilj doktorske disertacije

Studija o muzici Maksa Veberd(sikstudi¢, odnosno Braunova analiza iste,
privukle su mi analittku paznju vé u toku master studija sociologije na Filozofskom
fakultetu Univerziteta u Beogradu. ZavrSivsi osmeetudije muzikologije, te saznavsi da

je socioloski "klasik” poput Vebera ujedno i aujedne kompleksne studije o muazici,



upoznavanje sa ovim spisontinilo mi se intrigantnim i nadasve vaznim za mogdjel
strikno usavrSavanje u oblasti sociologije i, uze, dogige muzike. Naime, iako se
Veberova studija 0 muzici u literaturi dage naziva socioloSkomuim Stivom, ona
uistinu predstavlja amalgam socioloSkih, istorijskpa i filozofskih, odnosno estékih
diskursa aktuelnih krajem 19. veka i¢ptkom 20. veka, te, stoga, moze biti intrigantna i
vazna, kako sociolozima, tako i is@@arima i teoretiarima umetnosti, kao i
muzikolozima.

Imajuwéi u vidu re&eno, uvidela sam da se relevantnost gawanja Veberove
socioloSkomuzike teorije pokazuje viSestrukom. Smatrala sam,reagha je u natnoj
zajednici (i to ne samo dor@) neopravdano skrajnuta i posve zapostavljenapsabo,
neretko sasvim zaboravljena i nepoznata ova olMasterovog socioloSkog opusa —
oblast koja (kak@u pokazati) nije bila sporedna u Zivotu i radu owagora. Zakljdila
sam, dakle, da je "popunjavanje” ,misteriozne rupeVeberovom stvaralastvu bitno
najpre za rekonstrukciju i unagieanje same biografije ovog "klasika’. Nalazila sam
nadalje, za vazno inkorporirati Veberovu sociologkaicku i socioloSkokulturnu teoriju,
kako u prodgavanje samog opusa ovog autora, tako i u celokugtoudju socioloskih
teorija, s obzirom na to da je — kako pokazati — Veber upravo promisljajw muzici
iznalazio osobene vidove poimanja celokupnog (zapgd drusStva. Konmo,
rekonstrukcija komponenti Veberove socioloSkomuzéaije winila mi se intrigantnom
i nadasve zrimjnom u Sirem kontekstu dekonstruisanja pojedimita@gigmi aktuelnih u
vreme Maksa Vebera, ali neretko implementiranitpotonje natine diskurse.

Moju inicijalnu zaintrigiranost Veberovom sociol@skuzickom teorijom uspela
sam da elaboriram tokom prve godine doktorskihigtigbciologije, kada sam naisla na
izuzetno interesovanje profesora na Odeljenju zaokmiju za ovu (pokazalo se, u
potpunosti nepoznatu) oblast. Njihova podrSka i bodweanje odabira sfere mog
interesovanja otvorilo mi je put ka daljem, temggm i kompleksnijem izéavanju ove
teme, a nadasve mi je potvrdilo prvobitno uveremjgjenoj vaznosti. Dalje bavljenje
Veberom uspela sam da realizujem pisgeminarske radove u kojima sam ativala
pojedine probleme vezane za Veberovu teoriju. Nemeth treba dodati da je moja
motivacija za ovu oblast bila podupreta i angaz@manu nastavi na kursu ,Uvod u

sociologiju muzike”, koji mi je pomogao da kontiramo razmisljam o samoj disciplini u



koju se Veber inkorporirao, a koja je (i u svetskemmerama) nedovoljno razvijena, ili,
¢ak (u domaim okvirima) skoro sasvim nepostége Svesna da konstituisanje jedne
discipline neizostavno zavisi od (re)konstruisamgne istorije, protavanje Vebera kao
(istorijski) prvog sociologa koji je uzeoceka u definisanju sociologije muzike kao
takve, bio mi je joS jedan motiv da nastavim daai&ijem u ovoj oblasti. Tako sam, u
toku Skolske 2008/2009. godine, ¢eta ozbiljnije da se bavim Veberovom
socioloSkomuzikom teorijom napisavsi sleéie seminarske radove: ,Tehnika i kultura:
socioloskokulturna teorija Maksa Vebera” (napisaad pmentorstvom drbokice
Jovanovwta u okviru kursa Sociologija kulturg ,Aspekt evrocentrizma u
socioloskokulturnoj teoriji Maksa Vebera” (pod merstvom dr Nade Sekiliu okviru
kursaSociokulturna antropologija ,Sociologija kulture Maksa Vebera: pitanje prezten
i metoda” (pod mentorstvom dr Marije Bogdanoui okviru kursaMetode istrazivanja
drustvenih pojavp ,Komparativno sagledavanje sociologije muzilsociologije religije
Maksa Vebera” (pod mentorstvom dr Milana Vukomatawvi okviru kurseSociologija
religije), ,Evolucionizam u muzici: od evolucije do racidizacije muzike” (pod
mentorstvom dr Nade Sek&élu okviru kursalstorija antropoloskih teorijg i ,Fridrih
Nice i sociologija. Uzroci, karakteristike i zteg Niceovog uticaja na socioloSku teoriju
Maksa Vebera” (pod mentorstvom dr Aleksandra Manar okviru kursalstorija
socioloskih teorija

U navedenim radovima najpre mi se, kao cilj, igltisalo ukazivanje na ztaj
bavljenja Veberovom sociologijom kulture i umetnpsto sam pokuSavala da ostvarim
analizom najvaznijih aspekata Veberovog diskursaim disciplinama. Uvidela sam da
je indikativno predstaviti sociokulturni kontekolviru kog je Veber ziveo i stvarao, Sto
omoguava dublji uvid u uzroke i povode Veberovog angaiga u oblasti sociologije
kulture. Potom sam rekonstruisala krucijalne kongmte Veberovog diskursa o kulturi i
nauci o kulturi, te, kon@o, ispitivala potencijalne uticaje njegove tearifao Sto je
pomenuto, sociolozi su tradicionalno Vebera “kdifsti okviru razmatranja politikih,
ekonomskih i pravnih pitanja. S obzirom na to dajoautor nije uspeo da realizuje
zamisao 0 studiji poseenoj iskljwtivo sociologije kulture, te uzevSi u obzir da je
njegova sociologija muzike tek nedavna@la da biva ozbiljnije i opseZznije razmatrana,

odista se ne mozedieda je Veber bio uticajan u navedenim discipliaariome treba



dodati ic¢injenicu da su, iako de facto inherentni, aspe&#dani za kulturu i umetnost u
Veberovom stvaralastvu bili neretko zapostavljani.

Doktorskom tezom pod nazivoivolucionisteki elementi u socioloSkomukoj
teoriji racionalizacije Maksa Veberaameravam da nastavim razmatranje pomenutih
pitanja, produbim ih, ali i da poseban akcenatistana inkorporiranje Veberove teorije u
savremene teorijske debate u diskursima druStveaitka. To bi trebalo da rezultira
predstavljanjem zriaja i statusa koncepta muzike u Veberovom sociolos#iskursu i
ukazivanjem na kompleksnost njegovog promatranjarije i sociologije muzike, a
posebno na neodvojivost njegovog koncepta racip@e)e muzike od njegovog
poimanja umetnosti, kulture i celokupnog zapadnugtya.

Upoznavsi se sa relevantnom literaturom i lBawse Veberovom teorijom u
pomenutim radovima, pokuSala sam da utvrdim kojipsablemi ostali nedovoljno
zastupljeni, nesistematio obraeni, ili, pak, koji su se pokazali kao realno
najintrigantniji za dalje praiavanje, te sam, u skladu sa tim, izdvojila pitakgama ¢u
se baviti u svojoj doktorskoj disertaciji. Zakijla sam da se rekonstrukcija zaa,
uloge i konkretnih komponenata socioloSkonikei teorije Maksa Vebera moze
realizovati jedino ukoliko se njeno razmatranje éatn iz uskih okvira iste, kao i iz
ograntenih okvira njenog praiavanja, odnosno, iz rdesobno srodno postavljenih

problema u sekundarnoj literaturi.

Polazne hipoteze u istrazivanju

Aspekt evolucionizma kao zanimljiva i relevantnargpektiva sagledavanja
Veberove teorije ukazala mi se nakon uvida u litetao drugim oblastima Veberovog
angazovanja, kao i nakon razmisSljanja o aktuelrekonstrukcijama i dekonstrukcijama
diskursa svih disciplina o kojima sam saznavalbtérature i sa kojima sam, u &ag ili
manjoj meri, bila upoznata (dakle, literature u iokv muzikologije, sociologije,
antropologije, studija  kulture, postkolonijalih dija). Imajwi Veberovu
socioloSkomuziku teoriju u vidu, te razmatrajusavremene tokove socioloSkih i drugih
nauka, uvidela sam da se problematizacija evolimiee ¢ini podesnim za dalje

razmatranje Veberovog diskursa o muzici. Naimeauprevolucionistika perspektiva
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omoguava valjan uvid u kompleksnost uticaja koji su &estili u Veberovoj studiji o
muzici, te istée njenu slozenost, viSeslojnost i, iznad svegaiarea dalje protavanje.

U istrazivanju elemenata evolucionizma u Veber®amioloSkomuzikoj teoriji u
ovom radu polazim od dve fundamentalne hipoteze:

1. koncept racionalizacije muzike primer je evotunistickog konstruisanja
istorije i sociologije muzike;

2. nastanak i uolifavanje koncepta racionalizacije muzike posledicatjeaja

muzikoloSkog evolucionizma na diskurs Maksa Vebera.

Navedenciu argumentovati tako Stau najpre predstaviti najvaznije komponente
Veberove socioloSkomude teorije, odnosno, konkretno, koncepta racionalje, te,
potom, izloziti i kond&ni cilj mog istrazivanja. U daljem tekstu obrazlariizlozena
polazista, ukratko predstaviti svoja preliminarrsgmisljanja koja su me nagnala na
postavljanje pomenutih hipoteza,d&, potom, predstaviti detaljnija objasSnjenja u olvi

opisa poglavlja.

1. Kako pokazuje Veberova studija o muzici, cilpa@ionalni "progres” odigrao
se u vidu reSavanja teltkih problema, odnosno iznalazenja (kontinuiranoimpreSenja
u umetntkom izrazu. Proces imanentne racionalizacije tgkao Sest koraka, od podele
intervala oktave na kvintu i kvartu do uafgnja temperovanog sistema. Dakle, proces je
zapa@et podelom intervala oktave na kvintu i kvartu, 8iocinilo prvi korak razvoja
muzickih sredstava. Drugi korak bilo je otkei mogunosti konstruisanja i kor&nja
intervala terce i sekste, Sto je, ujedno, vodiloedaom koraku — izgradnji trozvuka.
Trozvuk je, naime, nastao kada su se, po Veberawighenju, unapredile moguosti
kombinovanja terci (posto je trozvukéggen iz dve terce, velike i male, ili obratno)o St
je vodilo stvaranju dvodimenzionalnosti u muziciogpjanja horizontalne, odnosno
melodijske, i vertikalne, odnosno, harmonske dinjehz Cetvrti korak Veber je
prepoznao u formiranju lestvica, to jest, dur-mstesma, peti u funkcionalizaciji akorada
u okviru lestvica (Sto je, ujedno, Znla i stvaranje tonaliteta) i, kokdno, Sesti j&inila
temperacija sistema. Temperacija sistema&imge striktno urdenje tonskih odnosa na

osnovu matematko-akustékih odnosa tonova i time je predstavljala kémadovaienje
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svih raspolozivih tehikih sredstava pod kontrolu kompozitora, Sto je,dkgk smatrao
Veber, bio preduslov za kreaciju, iddenje, kao i razumevanje sve kompleksnijih
muzickih dela.

Pored ciljno-racionalnog, Veber je pisao i o vrestmracionalnom “progresu”
muzike, kog je prepoznavao u iracionalnim "pretrgdrirazvoju” muzike, koje je video
u druStvenim, institucionalnim, a pogotovo u rgfgim konvencijama koje su, po
njegovom misljenju, mogle da sputavaju razvoj rdkzg "genija”. "Vrhunac” u razvoju
muzike video je u delu Riharda Vagnera (Richard Wéapi Riharda Strausa (Richard
Straus). Nazalost, nedovrSena studija 0 muziciohjehvatila osvrte na opuse navedenih
autora, ali t&injenica, méutim, ne ometa u potpunosti saznavanje o Veberastanu o
ovim kompozitorima budti da se oni daju rekonstruisati na osnovnih dokumenata —
kako opsezne biografije Veberove supruge, tako agobrojnih pisama i belezaka koje
je Veber posvetio opservacijama o muzici svoga d@vaun i Finscher, 2004: 14-36).
Sposobnost ovladavanja tetkim moguwnostima znélo je, dakle, prema Veberu, tek
preduslov, odnosno moguost dace odreéeno umetniko delo imati izvesnu estékiu
vrednost i date mai izazvati izvesno estetsko uZzivanje. Upravo zbagnenute
nedovrSenosti, te i nedecidiranog izjaSnjavanjaogegnim pitanjima, rekonstrukcija
Veberove teorije ne moze se u celosti realizovétingacu u radu usmeriti analitku
paznju na ciljno-racionalni aspekt koncepta radiaaeije. On je, ujedno, od presudnog
zn&aja za upoznavanje sa evolucio&lgtn elementima u Veberovoj teoriji.

Posledice navedene Veberove analize ogledaju gegovom zakljgku o tome
da je u Evropi, u istorijskom periodu od srednjegka, preko renesanse i baroka,
ustolicavan izvesni (kontinuirani) stil koji se prepoznaueao specitino okcidentalni i,
kao takav, bio je jedinstven u odnosu na sve dmgeicke prakse, kako one drugih
naroda, tako i drugih (ranijin) epoha. Im&jto u vidu, jasno je da je ovaj autor zeleo da
pokaze da su jedino zapadnoevropski narodi uspelisgrovedu celokupni proces
racionalizacije i da su uspeli (Sto je najgmaije za naSe razumevanje Vebera) da ovaj
proces dovedu do samog kraja, to jest "vrhuncatazvoju” muzike. Veber je, dakle,
tvrdio da je put savladavanja i spoznavanja svakagdnog koraka u racionalizaciji
predstavljao, ujedno, i put napretka — svaki kovadeo je kao razvijeniji, zrijniji,

odnosno "bolji” u odnosu na prethodni. Ké&na, ovaj autor je smatrao da je navedeni
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put racionalizacije omodip ustol¢enje zapadnoevropske muzike kao one koja je
najkompleksnija, najbogatijeg ,sadrzaja” (tj. kéegih sredstava), koju je jedino magu
precizno zapisati i (potom) izvesti, i to na, isao, (u)savrSenim instrumentima Zapada
(od kojih je klavir posebno bio zt@an za unaptenje muziko-tehntkih sredstava i
ljudskog sluha).

Dihotomija zapadnih i ne-zapadnih kultura i muzikeo i analiziranje u
okvirima "razvijene” i "primitivne” kulture osobersti su evolucionistiki profilisanih
muzikoloskih diskursa spenserijanse tradicije.ditam, tome treba dodati da Veberova
teorija racionalizacije sadrzi i slegee osobenosti evolucionizma darvinike
provenijencije: razvijanje slozenijih jedinica iednostavnijin (od podele intervala do
temperacije celokupnog tonskog sistema), konstanapredovanje jedne vrste (u ovom
slu¢aju, tonaliteta), prisustvo selekcije i borbe (S#oogleda u Veberovom uverenju da su
kompozitori ti koji iznalaze najbolja reSenja, abaduju nezadovoljavaga), postojanje
izvesne unutraSnje logike procesa razvoja koji gkan iz koraka, i, naposletku,
razumevanje razvoja kao napretka (progresa) kassweSenijim vidovima odtene
vrste.

Sve navedeno vodi ka mojoj drugoj polaznoj hipotexvom istrazivanju — ka
predstavljanju muzikoloSkog evolucionizma kao kjicog za konéno uobltavanje

Veberove socioloSkomu#e teorije racionalizacije.

2. Svakomgak i povrSnom poznavaocu Veberovog dela, nesumigooznata
¢injenica da je ovaj autor analizirao palike, pravne, ekonomske i religiozne segmente
"racionalizovanog”, "razvijenog”, "modernog”, "progsivnog” okcidentalnog drusStva.
Medutim, do nedavno je, kako samdvistakla, bilo zapostavljeno Veberovo bavljenje
procesom racionalizacije u sferi umetnosti i, pogot muzike (za razliku od oblasti
politike, ekonomije, prava i religije). Skoro jessan nepoznato, nadalje, da su upravo
refleksije 0 muzici navele Vebera da "otkrije” sgejsni racionalizam u sveukupnoj
okcidentalnoj civilizaciji. Naime, kako svedl® beleSke Veberove supruge, nakon 1910.
godine Veber je intenzivno peo da se bavi problemima savremene umetnosti i
ponajvise muzike, te je najpre doSao do za&kBuda se u zapadnoj muzici moze &na

svojevrsni racionalni princip koji nije (ili, bareme u tolikoj meri) postojao u drugim
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kulturama. Teknakontog “otkrica” poceo je da traga za istovetnim principom u drugim
sferama zapadnog drusStva (Weber, 1984: 349).

Navedeni podatakini polaziSte moje teze da su upravo, s jedne sirdeberova
temeljna upoznatost sa brojnim aktuelnim radovimablasti istorije i teorije muzike,
kao i, s druge, njegovo potonje dugotrajno i kamtimno promisljanje o muzici, uslovili
sasvim specifini profil socioloSkomuzike teorije ovog autora. Naime, evolucionikii
aspekt Veberove teorije koja se ne odnosi na muzikeLtesto razmatran problem. Ovaj
autor se neretko navodi i kao primer istori¢isti orijentacije u sociologiji, te se samim
tim svrstava i méu oponente evolucionigkim strujama u sociologijilstrazivanje
Veberove socioloSkomu#ie teorije pokazuje se u tom smislu sasvim osobeno
celokupnom Veberovom opusu. Ova teorija, naimetejesistinski evolucionisiki
koncipirana, pricemu je od fundamentalne vaznosti za njeno &osoaiobltenje imao,
ne socioloski (odnosno, ne u velikoj meri), negozikoloSki teorijski kontekst, a
pogotovo evolucionistka paradigma u tadasnjim diskursima o muzici.

Veberova tuménja ’razvoja” muzike ukazuju na izrazeno prisustvo
muzikoloSke evolucionistke paradigme, koja je, it@, bila dominantna u diskursima
spenserijanski profilisane tradicije u radovima iprimuzikologa, etnomuzikoga i
teorettara muzike (radovima koje je Veber detaljno pozpavaod ¢ijim je uticajem
pisao studiju 0 muzici). Mnogobrojni su primeriastara i teoretiara muzike s kraja 19.
veka ciji su radovi bili pod zn&jnim uticajem (prevashodno) Spenserove teorije
evolucionizma. Ovd&u pomenuti samo najpoznatije od njibuveni istoréar muzike
Hugo Riman (Hugo Riemann), na primer, pisao o cazkeltsko-germansko-slovenskih
naroda” i drugih ,rasa”, te pojasnjavao da su porapnuti bili ,viSe predodieni” da
upotrebljavaju harmoniju u svojoj muzici, Sto je amao podsticajnim za razvoj te
muzike i za izgradnju sve kompleksnijih organizadoprincipa. Veberov diskurs uistinu
je blizak, neretko i istovetan Rimanovom. Pomerpuiincip ,fasne razlike”, aktuelan u
svim teorijama toga doba, tal® je evidentan. Veber je, poput Rimana, kao i, pran
radi, Hornbostela (Erich von Hornbostel, jedan adilp ethomuzikologa) i Adlera
(Guido Adler, jedan od prvih muzikologa), razumevatoriju muzike u okviru
dihotomije "razvijenih” i "primitivnih”, odnosno zaadnih i svih ostalih kultura.
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U skladu sa svim navedenim, osnovni cilj moje dddite disertacije be:
definisanje krucijalnin problema kojima se Veber viba u okviru svoje
socioloSkomuzike teorije (pri tom, ne isklgivo u studiji o muzici, nego i drugim
spisima u kojima je komentarisao kulturu i naukkutiuri, kao i u IEnim dokumentima),
potom usmeravanje analike paznje na koncept racionalizacije i njegov odsas
paradigmom evolucionizma (radi jasnijeg pregled&ebrei i o socioloSkom i o
muzikoloskom evolucionizmu, iako je drugopomenuinogome zné&jniji za Veberovu
teoriju), te izdvajanje onih aspekata Veberove iokoji sved@ée 0 osobenosti
autorovog odréenja racionalizacije muzike kao posledice uticajaizikoloSkog
evolucionizma. Naposletku, analiza koncepta radioacje muzike iz evolucionistke
perspektive trebalo bi da rezultira temeljnijim kt@elnijim uvidom u sam zraj
Veberovog promisljanja o muzici, ali i da inkorpariVeberovo delo u celini u okvire
savremenih teorija drustvenih nauka, kao i da undiskurs ovog autora sa diskursima
koji su bili aktuelni, ne samo u druStvenom, &@m, socioloSkom, nego i u
filozofskom, estetikom i diskursu istorije umetnosti i muzike s krdja. i paetka 20.
veka.

U daljem tekstu prilazem strukturu rada i opis pefh navedenih u strukturi.
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STRUKTURA RADA

UVOD: REKONSTRUKCIJA VEBEROVOG ANGAZOVANJA U OBLAST |
SOCIOLOGIJE KULTURE, UMETNOSTI | MUZIKE

MESTO STUDIJE O MUZICI U VEBEROVOJ SOCIOLOGIJI KUIURE
KOMPONENTE VEBEROVE SOCIOLOGIJE MUZIKE
TEORIJSKI PRISTUPI PROUAVANJU VEBEROVE
SOCIOLOSKOMUZICKE TEORIJE

1. EVOLUCIONIZAM U NAU CNIM DISKURSIMA 19. VEKA
TEORIJA EVOLUCIJE HERBERTA SPENSERA
TEORIJA EVOLUCIJECARLSA DARVINA

DARVINOV | SPENSEROV DISKURS O EVOLUCIJI MUZIKE

2. EVOLUCIONIZAM U MUZIKOLOSKIM DISKURSIMA 19. VEKA
UTICAJ EVOLUCIONISTICKIH TEORIJA NA MUZIKOLOSKE DISKURSE
KATEGORIJE "RAZVIJENE” | "NERAZVIJENE” MUZIKE

KATEGORIJE "ZAPADNE” | "NE-ZAPADNE” MUZIKE

3. EVOLUCIONIZAM U VEBEROVOJ SOCIOLOSKOMUZI C€KOJ TEORIJI
VEBEROV DISKURS IZMBDU ISTORICIZMA | EVOLUCIONIZMA

UTICAJ EVOLUCIONISTICKI PROFILISANIH MUZIKOLOSKIH
DISKURSA NA VEBEROV KONCEPT RACIONALIZACIJE MUZIKE

RACIONALIZACIJA KAO EVOLUCIONISTICKI MODEL
KONSTRUISANJA ISTORIJE MUZIKE

ZAKLJU CAK: IMPLIKACIJE VEBEROVOG DISKURSA O
RACIONALIZACIII MUZIKE
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OPIS POGLAVLJA

Uvod: rekonstrukcija Veberovog angazovanja u oblastsociologije kulture,
umetnosti i muzike

Uvodni deo rada be umnogome biografski profilisan. Na osnovu biogkéf
podataka, modie je izdvojiti dve faze u Veberovom zivotu i radojé&k se odnose na
njegovo razmatranje umetnosti. ditva je, naime, nedvosmislena distinkcija izioe
perioda do i nakon 1910. godine. Prva faza obekez@gn Veberovim bBnim
interesovanjem za umetnost, njegovim obrazovanjé&tanjem literature iz istorije
umetnosti, kao i putovanjima i iskustvenim dozidja umetnikih dela u Italiji i
Holandiji. Druga faza, p@v od navedene godine, karaktetiséi je po intenzivnijem
profesionalnom angazovanju ovog autora. Péai®e to je ujedno i poslednja decenija
njegovog Zivota, ona u kojoj je bio fokusiran nagmije studije iz sociologije kulture.

Veberovo IEno interesovanje za umetnost i spotadkomentari o kulturi dobili
su svoje konkretno i potpuno uatgnje na prvom okupljanju Nerfkeog socioloSkog
druStva Deutsche Soziologisch@esellschajt odrzanog od 19. do 22. oktobra 1910.
godine u Frankfurtu na Majni. Ovaj momenat, ujedpedstavlja péetak ozbiljnijeg,
temeljnijeg, i kontinuiranog angazovanja ovog noisii u oblasti sociologije kulture i
umetnosti. Dakle, Veberovo intenzivnije i kontiranp preusmerenje interesovanja
na pomenutom sastanku. Tema sastarfllechnik und Kultyr i izlaganja Veberovih
kolega, mogu se smatrati direktnim povodom intenanja i ekspanzije Veberovih
potonjih socioloSkokulturnin eksplikacija. Upravemeiu analittkin osa ,tehnike” i
.Kulture” umrezena je celokupna socioloSkontlkai teorija ovog autora. U ovom delu
rada bée i reti 0 Veberovom ukazivanju na predmetno razgfamje disciplina istorije i
sociologije muzike, pri¢emu bi se prvopomenuta nauka bavila pemanjem
povezanosti ,umetdke volje” (das kunstlerische Wollen sa ,muzéko-tehntkim
sredstvima”, a drugopomenuta bi trebalo da se azom ,opstih tehkih odnosa”
drustvenih procesa i ,duha” odiene muzike (Weber, 2005: 31).
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Nakon predstavljanja komponenata Veberove sociolosizicke teorije, uvodni
deo rada zavr&ii osvrtom na teorijske pristupe ptawanju Veberove teorije, gdal
predstaviti postojga promatranja Veberove socioloSke teorije uopSeée, nfegove
socioloskokulturne i socioloSkomuke teorije. U ovom odeljku uvodnog dela zelim
najpre da pokazem kako je Veberova socioloSkotkazieorija skrajnuta iz socioloskog
nawnog polja, kao i da se, u postapg literaturi koja ovu teoriju uzima u razmatranje,
profiliSu srodni problemi koji se redovno ponawujajTime zelim da ukazem na
nedostatke postajén pristupa, te pripremim teorijski plato za objgdmanje znaaja
evolucionizma kao relevantnog aspekta za istrajvareberove socioloSkomudie

teorije.

1. Evolucionizam u socioloskim diskursima 19. veka

U prvom delu rada razmate se kontekst uspostavljanja evoluciokisti
paradigme u sociolodkim diskursima. Zelim, pri tata,naglasim, dée ovaj deo rad biti
u funkciji inkorporiranja Veberove socioloSkomékae teorije u kontekst evolucionizma,
te ¢u pokuSati da izbegnem pregled svih vidova evohizina, vé ¢u se fokusirati na
one aspekte evolucioniske paradigme koja se da dovesti u vezu sa Veberovim
diskursom o muzici. Stogée ponajviSe biti r& o Spenserovoj i Darvinovoj teoriji
evolucije, pricemu treba imati u vidu d&e spenserijanski evolucionizam biti od kKipe
vaznosti za nentke diskurse o muzici 19. veka. Ipak, osvrt na Daovu teoriju jeste
podjednako vazan, bududa ni ova teorija nije bila bez odjeka u muzil&kon
krugovima. Nakon uvida u opStu teoriju evolucijepte pomenutih autora, posuatise
prikazu njihovih diskursa o muzici.

Isto kao Sto i za Vebera nije Sire poznato da Adgljno bavio sociologijom
muzike, tako je i teorija o0 evoluciji muzike mal@mzmata kada je &eo Darvinu i
Spenseru. Naime, prepiska Herberta Spens€arlsa Darvina svedo o interesovanju
ovih mislilaca za problem evolucije u muzici (Damvil858). Godine 1858, Spenser je
poslao Darvinu izvesni broj svojih eseja, duekojima je bio i tekst pod naslovom
~Poreklo i funkcija muzike”, kog je Darvin prokomiamisao kao izuzetno zanimljivog, te
istakao da je i sam razmiSljao o razvojnoj tearijgferi muzike, ali da nije uspeo da u

potpunosti argumentuje svoje ideje. Té&oje dodao da se u velikoj meri slaze sa
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Spenserovim idejama i da mu &@ai da ¢e dai do istih zakljgaka (Darwin, 1858).
Darvin ¢e znatno podrobnije elaborirati svoje teze o evpluenuzici, u studijama piev

od 1871. godine, a u njima se njegova ttemga née uvek podudarati sa Spenserovim.
lako su i Spenser i Darvin zastupali stanoviSte hpon je muzika imala ulogu
ekspresivnog ispoljavanja afekata, Darvin ju jeuraeo kao orde u selekciji i kao
prethodnicu jezika. Spenserijansko evoluciotkstitumaenje muzike podrazumevalo je
pristup muzici kao istorijskom i kulturnom fenomerrugim re&ima, dok je muzika za
Darvina predstavljala ravnopravno sredstvo u pliat@sselekcije tokom evolucije
coveka kao vrste, Spenserova razmatranja navedermgema, kao i ona potonja
fundirana na njegovoj teoriji, odnosila su se nglesdtavanje muzike kao komponente u

sociokulturnoj evoluciji.

2. Evolucionizam u muzikoloSkim diskursima 19. veka

Na prelazu iz 19. u 20. vek, spenserijanski razaneawolucionizam prevagnuo
je u razmisljanjima o evoluciji muzike, ili, barem onim koji su bili dominantni i
najuticajniji, i to pogotovo u nenikim zemljama. S druge strane, manje je poznataida s
engleski diskursi o muzici usvajali i principe Denove teorije (Kivy, 1959), i pored
nesumnijivog prisustva spenserijanske paradigmez(0Of083). Prihvatanje Spenserovog
pristupa razumevanju muzike omagualo je stvaranje teorijskog okvira za sagledayan;
raznovrsnosti muzkih praksi i njihove promenljivosti tokom istorijé&l tom istorijskom
trenutku — dakle, na samomc¢etku konstituisanja n&nih diskursa o muzici — bila je
zastupljena podela na muzikologiju (ili istorijskmuzikologiju) i komparativnu
muzikologiju, pri ¢emu su obe istrazivale i objasSnjavalecrstisti i razlike muzika
razlicitih kultura i istorijskih perioda. Prvopomenuta jaeiutim, bila viSe fokusirana na
zapadne kulture (Stée ostati osobenost kasnije, §&k i danasSnje muzikologije), dok je
drugopomenuta obuhvatala i istrazivanja takozvarddnosno, tada nazivanih)
"primitivnih” kultura (i bice preimenovana u danasnju etnomuzikologiju).

U ovom delu rada ukaza na zn&aj i obim uticaja evolucionistkih diskursa na
profilisanje prvih disciplina koje su se tada katnssale i koje su pretendovale da se
nawno bave muzikom. Spenserovski pristup prozeo jejéecstorijskin muzikologa,

poput Adlera, i muzikih teoretéara, kao, na primer, Rimana. Adler je tako tvrdiose
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tadasnja upotreba odienih harmonskih sklopova moze dovesti u vezu sadgmim”
predispozicijama pevanja u saglasju. Riman, jedbnaguticajnijin muzitkih teoretéara i
istoricara toga doba, objasnjavao je razliku ,keltsko-garako-slovenskih naroda” i
drugih ,rasa” ukazivanjem nénjenicu da su prvopomenuti bili ,viSe predodieai” da
upotrebljavaju harmoniju u svojoj muzici, Sto j®, pegovom misljenju, doprinelo brzem
razvoju te muzike i razvijanju sve kompleksnijitganizacionih principa.

Diskursi u okviru evolucionistke paradigme neretko su bivali obelezeni idejom
0 ,rasnoj razlici”, odnosno razumevanjem zapadneuke i drugih kultura kao zrajno
divergentnih, Sto je imalo za posledicu konstruysdoncepata "razvijene” (tj. evropske
kulture) i “primitivnih” (odnosno, kultura svih agih naroda). Navedeni konstrukti
ocigledni su, kako u diskursu istorijskih, tako i mima komparativnin muzikologa
krajem 19. i péetkom 20. veka. Ove diskurse odlikovao je arddigpristup melodijskim
i ritmickim strukturama, harmonskim reSenjima i upotrergtimmenata, prtemu su
autori redovno komparativho sagledavali ndlei prakse evropskih i drugih naroda.
Zapadna muzika je u tim analizama okarakterisana #&@aa u kojoj su ostvarene
najkompleksnija kompoziciona reSenja koja nisu wuapeda razumeju i dosegnu
"primitivni” narodi koji su poznavali samo "jedn@sine” zvuke. Navedena tugenja su
se ponekad objaSnjavala tezom da je u evropskajikagtvarena dominacija razuma nad
emocijama, te su i umetikie prakse dozivele racionalniju, Sto bi Zil@ usmerenu i
naprednu organizaciju, a pripadnici "naprednijindreda nisu mogli da se prepuste

muzici onako emotivno kako su to radili pripadrifaiimitivnih” naroda.

3. Umrezavanje socioloSkog i muzikoloSskog evolucimma u Veberovoj
socioloSkomuzékoj teoriji

Problematizacija evolucionigkih elemenata u Veberovoj sociolosSkonikmni
teoriji dobice svoju potpunu realizaciju u &m delu rada, kojée se sastojati iz dva
kljucna odeljka. Prvice biti posvéen detaljnom razmatranju uticaja evoluciortigt
diskursa na Veberovu teoriju, date se u drugom analizirati konkretni simptomi
prisustva evolucionsitkih momenata u teoriji racionalizacije muzike.

Nekoliko Kkljucnih teorettara bte razmatrani u kontekstu razmatranja
mnogobrojnih uticaja na Vebera. Jedan odtzjmjih teorettara s&ijim delom je Veber

imao prilike da se upozna bio je Helmholc (Hermasom Helmholtz), koji je, 1863.
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godine, objavio studijlJcenje o tonovimgTonlehrg. Njegov rad bio je medicinski
fundiran i zasnovan na analizi ,fizioloSkih uzrokauzicke harmonije” (Radkau, 2009:
371). Progavajki teoriju muzike, sprovode eksperimente i istrazugu percepciju
muzike, Helmholc je doSao do saznanja da se malodgstajti kao rezultat vibracija
rezonantnih tela u vazduhu, sastoji od jednog asog\wona i serije harmonskih tonova
(tzv. alikvotnog niza), Sto je bilo krajnje inowatio saznanje za né&wu javnost toga
doba. Ovaj natnik je, dakle, dokazao da je harmonijat \e&adrzana u samoj melodiji,
odnosno, da je ona izvorno struktuirana u akkstipercepciji. Stoga se istorijski razvoj
(to jest ”pojava”) harmonije moze objasniti razwij@am ljudskih fizioloSkih
predispozicija.

| pored izuzetnog interesovanja za Helmholcev Yaher se negativno izjasnio o
ideji postojanja ,panharmonije”, odnosno sveprigutyprirodne harmonije”. Veber,
naime, nije odobravao shvatanje da je svaka meladipgla da u sebi sadrzi slozene
harmonije (akordske strukture). Na ovom mestu nsg@&i jedan od fundamentalnih
simptoma Veberovog evolucioni&bg pristupa razumevanju muzike. Ovaj simptom se
prepoznaje u Veberovom jasnom tumaju sveukupne (Sto bi ovde zila
zapadnoevropske) istorije muzike kao jedne praiske linijje napretka ljudskog
ovladavanja tehdkim sredstvima — napretka koji se realizovao uz gorhorbe i
selekcije u darvinistkog smislu. Suprotstavivsi se ideji "prirodnih” &kih sklopova, on
je insistirao na tezi da je ljudskom uhu bila pbtra racionalizacija, odnosno
viSevekovno tenje i usavrSavanje (i to uz potnmstrumenata kakvi su bili klavir i
orgulie) da bi tek u kasnom 18. veku bili dostignmhaajni koraci u procesu
racionalizacije. Drugim k&ma, Veber je smatrao da je jedimatio bio sposoban da
(postupnim napredovanjem)ddo "otkrica” harmonije.

lako kriticki sagledan, Helmholcev rad bio je izuzetno vazanVeberovo
bavljenje muzikom. Ipak, za direktno inkorporiranjeberove teorije u okvire
evolucionisttke paradigme u mnogo &g meri odgovorni su radovi Hornbostela i,
pogotovo, Rimana, sa kojima je Veber delio supastgnu poziciju Helmholcu. Treba
isteéi da su navedeni autori bili kijni, ali ne i jedini koji su uticali na Vebera. Ngta
uticaj je bio nedvosmislen, @&mu svedd i sama Veberova analiza sprovedena u studiji

0 muzici, a potwtuju je i autori koji su se bavili tim aspektom Vetweog opusa, poput
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Brauna i Finschera (Braun i Fischer, 2004). Trabaiutim, podsetiti da je Veber sasvim
izvesno bio upoznat sad&rom radova u okviru tadasnijih disciplina o muzici.

U skladu sa m&nim, indikativno je najpre ista najuciljiviju osobenost
Veberovih tumé&enja koja potwtuje prisustvo evolucionistke paradigme. Radi se, bez
dileme, o autorovom evrocerinom pristupu istoriji muzike. Veber je, poput Rimaain
Hornbostela (izm@u ostalih), razumevao istoriju muzike u okviru dibhmije
"razvijenih” i "primitivnin” kultura. Nadalje, Vebmv analittki aparat takde je ve
sasvim bio poznat autorima evolucioniké provenijencije. U pitanju je, naime, analiza
melodijskih, ritmgkih i harmonskih reSenja, kao i instrumenata, g@mu je zakljdak
vodio glorifikaciji zapadnoevropske kulture. lake jVeberovo tum&nje odista
jedinstveno po prisustvu pojma racionalizacije (kg doslednoj primeni tog principa
kroz istoriju muzike), ovaj autor nije uspeo daeghe razumevanju zapadnoevropske
kulture kao "razvijenije”, ili, njegovim r&ikom re&eno, "racionalizovane” u potpunosti,
i time superiornije u odnosu na one kulture kogunilostigle takvu kompleksnost, zbog
dega su ostale na nivou “jednostavnijin” re$enja uzitkom izrazu.Cak su, prema
Veberovom misljenju, i narodi koji su zaf@i proces racionalizacije (poput afkih
Grka) ipak ostali inferiorniji u odnosu na Zapad. ¥&ka, zato Sto ga nisu zavrsili,
odnosno dosegli (preko svih Sest pomenutih kordkajemperovanog tonskog sistema
(Weber, 2004: 199 i dalje).

Potrebno je, na kraju, sumirati zaklke o prisustvu evolucioniskog misljenja u
»€zi o0 racionalizaciji” Maksa Vebera. Time Zelimsj jednom da pokazem da se teza o
racionalisttkom modelu kao dominantno evolucioni&ti koncipiranom, ¢ini sasvim
osnovanom. Pokazuje se, dakle, da Veberova arlaizka racionalizacije uistinu sadrZzi
osobenosti evolucioniskiog narativa istorije muzike. Indikativnho je, stogaotpuno
zapostavljanje ovog aspekta Veberove teorije ualitei, te pomenuto insistiranje da
Veberovoj opozitnoj poziciji evolucionizmu. Ukazalsam na to da je Veberova
upoznatost sa mnogobrojnim radovima autora kojpisali o muzici bila krucijalna za
jedinstvenost socioloSkomuke teorije ovog autora. Ovde bih istakla i da ulogri
navedenoj tezi ide i podatak da su upravo refleksimuzici navele Vebera da "otkrije”

svojevrsni racionalizam u sveukupnoj okcidentakigjlizaciji. Tek je nakon toga peo
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da traga za istovetnim principom u drugim sferamaazinog drustva (Weber, 1984: 349
i dalje). Dakle, sam koncept racionalizacije preksio je iz Veberovog promisljanja o
muzici, a ono (promisSljanje) bilo je podstaknut@bojeno radovima evolucionigki
orijentisanih autora. Nakon komparacije Veberovitanevista sa tuntanjima
Hornbostela i Rimana, davanja evolucionistkih elemenata u Veberovom diskursu, te
imajwi u vidu navedene biografske podatke, moze se, dhanazaklj&iti da veza
izmeiu koncepta racionalizacije i evolucionétdg modela postaje sasvim
nedvosmislena.

Zaklju ¢ak: implikacije Veberovog diskursa o racionalizacij muzike

U zakljunim razmatranjima po ¢u od p@etnih hipoteza, te sprovesti kama
odgovore na postavljena pitanja. Nakon ioja zakljd¢aka o Veberovoj teoriji kao
takvoj, pokuséu da zavrsnu diskusiju izmestim iz okvira pojedmag opusa jednog
autora, te ukazem na Siru perspektivu damja prisustva pojedinih paradigmi u
odreienim teorijskim sistemima, kao i da problematizujemmaaj Veberove
socioloSkomugzike teorije u kontekstu savremenih teorijskih debata

Imajuéi u vidu reeno, u zakljanim razmatranjima ukaza na to da je, tokom 20.
veka, evolucionistka paradigma pela da jenjava, Sto je, isprva, bilo uslovljeno
preusmeravanjem istrazikog fokusa sa pitanja porekla i razvoja muzike, Kao
bioloskih problema vezanih za fenomene uma, govorauzike, na istorijske
problematizacije savremenih mdkih praksi. Istrazivéi su se, na primer, koncentrisali
na detaljne etnografske opise i pokuSavali su damaju i objasne konkretnu maku
praksu u njenom vlastitom kontekstu, bez kompagadp evropskom “elithom”
muzikom. Dalje slabljenje evolucionistke paradigme bilo je rezultat velike
transformacije natnih diskursa koja se odigravala krajem 20. tgitkom 21. veka.
Dihotomija ,zapadno — ne-zapadno” ili (u ekstrerapijarijanti) ,razvijeno-primitivno”
kritikovana je i kona&no napusStena u mnogim rim diskursima. Tako je bilo i sa
diskursima o muzici, koji su bili obelezeni, najpiaitikom zastarelih paradigmi, a,
potom, i uspostavljanjem novih tematskih krugov@olja istrazivanja kojima bi se
muzikolozi, etnomuzikolozi, pa i sociolozi muzikeauli. U navedenom kontekstu,

izlozi¢u i eventualne aktuelne potencijale socioloSkokkezteorije Maksa Vebera.
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teme, Komisija podnosi Odeljenju za sociologijuasthvno-natnom Ve&u Univerziteta

u Beogradu — Filozofskog fakultetéedéi:

|IZVESTAJ O ODOBRENJU TEME DOKTORSKE DISERTACIJE

Ana Petrov je prva doktorantkinja Univerziteta wBeadu koja je izabrala da doktorsku
disertaciju radi na temu iz oblasti sociologije nkez Nimalo sl¢ajno, njen izbor je pao
na autora prve (iako nezavrSene) socioloSkotkezistudije — Maksa Vebera. lako
originalno objavljena 1921. (godinu dana nakon Vebe smrti), ova studija je pela da
vece interesovanje polduje tek pdetkom 21. veka (2004. je objavljeno njeno kkit
izdanje), pre svega u kontekstu ,ponovnog otkrigaeberovih doprinosa socioloskoj
analizi kulture.

InspiriSLEi se ovim obnovljenim interesom za Veberovu sodkimuzéku
teoriju u prvoj deceniji 21. veka, Ana Petrov jdokus svog bavljenja njome postavila
njene evolucionistke elemente. U istrazivanju elemenata evolucionizimdéeberovoj
socioloSkomuzikoj teoriji ona postavlja dve fundamentalne hipetez

1. koncept racionalizacije muzike primer je evotunistickog konstruisanja
istorije i sociologije muzike;

2. nastanak i uolifavanje koncepta racionalizacije muzike posledicatjeaja
muzikoloSkog evolucionizma na diskurs Maksa Vebera.

Evolucionistéko konstruisanje istorije i sociologije muzike kadatkinja
prepoznaje u Veberovom opisu kako ciljnoracionalnpgogresa“ muzike (koji se
odigrao u vidu reSavanja tekikih problema, odnosno iznalazenja kontinuirano hovi
tehnickih reSenja u umetékom izrazu), tako i negativne strane vrednosnoreditg

Jprogresa“ (izrazene kroz uklanjanje iracionalnipretnji“ druStvenih institucija, a
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pogotovo religijskih konvencija, koje su, po njegav misljenju, uvek imale tendenciju
da sputaju razvoj mugtog ,genija“). lako u socioloSkomu#om spisu Veber nije
stigao da eksplicira ,vrhunac* ovako pojmljene ndlei evolucije, Ana Petrov smatra da
se on moze rekonstruisati iz¢dih dokumenata — u rasponu od opsezne biografije
Veberove supruge do mnogobrojnih pisama i belezk&pe je Veber posvetio
opservacijama o muzici svoga doba. Taj ,vrhunac‘nbsumnjivo predstavljala dela
nemakog romantizma, a pre svega Riharda Vagnera (RicWagner) i Riharda Strausa
(Richard Straus), koja su kod #fearezervisanog i ,racionalnog” Vebera uvek izazaval
ne samo duboko postovanje, nego i autentushéenje.

Samim tim, ishodiste Veberovih socioloSkoniki analiza predstavlja zakljak
da je u Evropi, u istorijskom periodu od poznoglsijeg veka i renesanse, preko baroka i
klasicizma, pa sve do romantizma, udbh specino okcidentalno-racionalni mui
izraz, koji je, kao takav, bio jedinstven u odnosusve druge muske prakse, kako one
drugih naroda, tako i drugih (ranijih) epoha. Tise implicira da su zapadnoevropski
narodi (a pre svih Nemci) uspeli da sprovedu cglokyproces racionalizacije i dovedu
ga do samog kraja, to jest ,vrhunca“ u ,progresutizike. Upravo ova dihotomija
zapadnih i ne-zapadnih kultura i muzika, odnosrie Wi manje ,razvijenih® kulturnih i
muzickih osobenosti, dala je Ani Petrov povoda da Vebeariju razmotri u svetlu
evolucionistéke tradicije spenserijanske i darvinki provenijencije.

Uticaj Spenserovog i Darvnovog evolucionizma na &felbu teoriju muzike
racionalizacije pokazuje se po kandidatkinji kaojdk — naposredan (socioloSki) i
posredan (muzikoloSki) — p¥femu se ovaj drugi uticaj pokazuje kao &gaiji. Veberova
tumaenja ,progresa“® muzike, naime, otkrivaju izrazeneisgstvo muzikoloSke
evolucionistéke paradigme, koja je, i@, bila dominantna prevashodno u diskursima
spenserijanski profilisane tradicije u radovima iprunuzikologa, etnomuzikoga i
teorettara muzike, kao Sto su Hugo Riman (Hugo Riemanif), fen Hornbostel (Erich
von Hornbostel) i Gvido Adlera (Guido Adler). Relstruisanjem ovog uticaja Ana
Petrov @ekuje da postigne dva teorijska cilja: prvo, daetk\kompleksnost Veberove
opSte socioloske teorije (koja se uglavhom dovoikjucivo u vezu sa istoricizmom)
tokom poslednjih deset godina njegovog Zzivota iugdr da ukaze na Veberovo

uzmicanje od istoricizma ka evolucioné&tom pozitivizmu u oblasti sociologije muzike.
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Obrazlozenje teme Ane Petrov, dopunjeno kompleksmsbmkturom budée
disertacije i opSirnim spiskom preliminarne liten&, ukazuje na to da joj je ona
kompetentno pristupila i da se dobro upoznala & $wontroverzama koje poulaza
sobom. Uzimajéi sve to u obzir, kao i obrazloZzenu socioloSkuvataost i originalnost
teme, Komisija jednoglasno predlaze Nastavnainamon veu da prihvati temu i da Ani
Petrov odobri izradu doktorske disertacije.

U Beogradu, 21. 06. 2010. Clanovi Komisije:

dr Aleksandar Molnar, redovni profeGoentor)

dr AljoSa Mimica, redovni profesor

dr Ivana Spdsivanredni profesor

dr Nada Sekulj docent
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