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Ha ocnoBy umana 221.craB 1. asmueja 16. m umana 266. Ctaryra ®akynreTa,
HacraBHo-nayuno Behe ®@unozodcekor dakynrera y beorpany je va cBojoj VIl pemoBHoj
ceqanty, oapkanoj ganHa 30.09.2010roaune, nqoHeno cnenehy

ONNJIVKY

[IpuxBata ce I3Bemra] KOMHCHje ca OIICHOM JIOKTOPCKE JTUCEpTaIH]e:
KIIACUYHA TUTAPA VvV JYIOUCTOYHOJ EBPOIIM [0 1941. T'OAUHE,
Karauaata mp Ypomra JlojunHoBuha 1 omo06paBa ycMeHa of0paHa.

Oga ce omyka ynyhyje Ctpyunom Behy YHHBEp3uTETa Ha CarjlacHOCT.

JlocTaBuTu:
1x Yuusepsurery y beorpany IMPEJCE/JJHUK BERA

1x Komucuju

1x Ctpy4HOM capaJHHKY 3a
JOKTOPCKE JTUCepTaIlrje

1x [ledy Onceka 3a mpaBHE MOCTIOBE

1x ApxuBu [pod. np Becna lumurpujesuh



®@axynrer  Oua030pCKH

YHUBEP3UTET Y BEOTPAY
04/1-26p.6/1765 Behe Hayunux obnactu
(6poj 3axtesa) JIPYIITBEHO-XYMAHUCTHYKHUX HAYKa
1.10.2010. (Hasus Beha HayuHuX 00NACTH KOME ce 3aXTeB ymyhyje)

(ratym)
3AXTEB
3a 1aBambe CarjIacCHOCTH Ha pedepat o ypal)eHoj 1OKTOpPCKOj AUcepTANMjH

Momnumo nia, cxonuo wiaHy 46.cr. 5. tau. 3. Craryra YHusepsurera y beorpany («I nmacHuk YHuBep3urtera», Op.
131/06),1ate carnacHocT Ha pedepar o ypaljeHoj TOKTOPCKOj JUCEPTalUji KaHIHIaTa

VYpoma (3opan) JlojunHoBuha

(nme, M€ jeTHOT O POHTEsbA U IIPE3UME)

KAHJIUJAT Vpomu (3opan) Jlojunnosuh

(uMe, MMe jesHOT 01 POJUTEIbA U IIPE3UME)

MPUjaBHO je TOKTOPCKY AUCEPTAIH]y MO HACTIOBOM:

Knacuuna rutapa y Jyrouctuunoj Esponu 1o 1941.rogune

YHHBEp3UTET je naHa 19.09.2007. CBOjUM aKTOM IoJ Op 612-123/22/7  nao carnachoct na

MPEeAJIOT TeMe JOKTOPCKe JHUCepTalyje Koja je riaacuia:

Knacuyna rutapa y Jyrouctuunoj Esponu 1o 1941.rogune

Komucuja 3a oneHy 1 010paHy JOKTOPCKE JUCEPTALje KaHIuaaTa

VYpoma (3opan) JlojunHoBuha

(nme, nMe jeTHOT O POHTEsbA U IPE3HME)

00pa3oBaHa je Ha CeXHHUIH OJPXKAHO] 1.07.2010. OJUTyKOM (haKynTeTa 1moz op 1012/1-X/10 y cacTaBy:

me n npe3ume wiaHa KOMHCHjE 3BabE Hay4yHa 00JacT YCTaHOBa Y K0jOj je 3amociieH
1. mp Huxomna Camapuuh penoBHU TPOd. ucTopuja dunozodpcku .
2. np dybpaska CrojaHoBuh BaHPETHH TIPOd. HcTOpHja dunozodexn ¢.
3. nap Dumutpuje ['onemosuh penoBHH TPOd. Mmysukosnordja  Dak. My3uuKe YMETHOCTH

HacraBro-HayuHO Behe ¢axynrtera npuxBaTHio je u3Bemraj Komucuje 3a oneHy u og0paHy TOKTOpCKe

JUcepTalije Ha CeHHUIN 0P KaHO] JaHa 30.09.2010.




Ipwuuor: JEKAH ®AKVIITETA
1. M3BemTaj KOMHCH]jE ca TPEATIOroM

2. Axt HactaBHO-Hay4HOT Beha ¢akyireTa o ycBajamy U3BEIITaja
3. [Ipumende gate y TOKY CTaBJbamba U3BEIITAja HA YBH]I JABHOCTH, ITpod. np Becna JlumutpujeBuh

YKOJIMKO je TaKBUX MPUMEI0H OHII0.



NAUCNO-NASTAVNO VECU FILOZOFSKOG FAKULTETA
UNIVERZITETA U BEOGRADU

IZVESTAJ KOMISIJE O DOKTORSKOJ DISERTACHJI
UROSA Z. DOZINOVICA,
KLASICNA GITARA U JUGOISTGCNOJ EVROPI DO 1941. GODINE

Na sednici Natno-nastavnog @& Filozofskog fakulteta 1. jula 2010. izabrani sukomisiju za
ocenu i odbranu doktorske disertacije doktoranda hroSa Daofinovic¢a, Klasi¢na gitara u
Jugoistocnoj Evropi do 1941. godine, i imamocast da podesemo sléide&vesta).

UroS Z. Doginovi¢ je jedan od najzigajnijih i najaktivnijih jugoslovenskih i srpskih mai¢ara,
kompozitora i pedagoga. Diplomirao je na Mikzj akademiji u Zagrebu (Hrvatska). Autor je prve
jugoslovenske istorije klagie gitare i pokretaprve edicije dela dondéh kompozitora za ovaj
instrument. Kreator je novog plana i programa zeihu gitaru Republike Srbije, 1987/93. i pisac
prvog srpskog didakiko-instruktivnog opusa za gitariste u oblasti kamogrmuziciranja i prima-
vista metode i poznavanja orkestarske literatusm gedagog je od 1978. radio u nekoliko rakiai
pedagoskih ustanova u Zagrebu i Beogradu, a od. 1888 gostujdi predavé i profesor velikog
broja inostranih obrazovnih institucija (m&izh konzervatorija, akademija, univerziteta, itd.).
Redovni jeclan Udruzenja muzkih umetnika Srbije, UdruZenja kompozitora Crne &dmertke
fondacije gitarista, Matice Srpske u Novom SadutaiBskog udruzenja gitarigkih pedagoga, itd.
Stalni je saradnik specijalizovanih gitaréih casopisa i magazina: Soundboard-GFA (SAD), Guitar
Intemational i Classical Guitar (Velika BritanijdJaute un Gitarre i Concertino-ZUPFMUSIK
(Nemaka), Les Cahiers de la Guitare (Francuska), itd.

Profesionalna biografija i profil UroSa Z. ¥ajovica, vazni su u smislu nastanka i karaktera
doktorske disertacije. Istorija toga spegifdg instrumenta na prostoru Jugoist® Evrope do ove
disertacije nije u potpunosti istrazena. Ktasi gitara je veoma karaktertgn instrument u
juznoevropskoj kulturi, pre svega u Spaniji, Poalug Italiji, i u tom smislu je ispitivanje njene
istorije na Balkanu kao téem juznoevropskom poluostrvu izazov samo po seathreDesanse do
danas jedan od najpopularnijih instrumenata, &hesgitara se, u svojoj istoriji, razvijala u
drustvenom i kulturnom kontekstu koji je prevaziteakademske krugove. Dostupna i izraZajna,
imala je ulogu u solistkoj i kamemaoj, ali i u popularnoj kulturi i svakoevnom Zzivotu, i bila
prisutna u gotovo svim umetikim Zanrovima. U vremenu nakon Dragog svetskog tagieavo je iz
gitare i njenih savremenih varijacija, i tehnoldskiovacija, nastala savremena masovna kultura.

Jugoist@éna Evropa je zanimljivo podéje ispitivanja ovakve istorije zahvaljuji izmedu ostalog,
kontinuitetu, za kojim je takt® bilo vredno tragati sa atkiom i islamskim kulturama, koje su, u
dugom vremenskom trajanju, postale segment op$tgrkog i istorijskog identiteta. Jedan od
dogataja koji ovom istrazivanju daju dodatni istorijsknisao bila je pojava Sefarda, Spanskih
Jevreja, na Balkanu, nakon njihovog proterivanjgpanije 1492. Uticaji iz Italije, druge velike i
vazne zone razvitka kl@sie gitare, dopirali su posredstvom Dubrovnika alstprimorskih granica.
Najzad, od sredine XVIII veka, Jugoist@ Evropa potpala je pod uticaj joS jednog vazrexgra
klasiine gitare, Béa, i austrijske kulture baroka i klasicizma.

Uros Z. Doginovi¢ je svoj pristup prilagodio i ulozi klasie gitare kao ,podesnog da
komunikacije”, ,izrazito personifikovanih etnolo$kisocioloski, pa i psiholoSkih karakteristika”,



kao sastavni deo svakodnevice. U to spada i njlxga tkoja je bila bliska mentalitetu i senzabilitet
pojedinih drusStvenih grupacija. Vreme popularn&kisicne gtare je svakako nastupilo tokom prve
polovine XIX veka, ali autor nije zanemario njemtatlasnju ulogu u razvijenoj kulturi, gradskom i
svakodnevnom Zivotu, naprotiv, posvetio je izuzgiagnju i njenim lokalnim varijetetima, &him
trzalatkim instrmentima koji su nasli izuzetno mesto ukednevnoj, ,narodnoj” kulturi, poput
tambura, buzukija, itd. Pri tom je ostavio razgou@tnjihovo sloZzeno poreklo, atikio, islamsko ili
evropsko, tj. srednjovekovno i renesansno.

Gornja granica disertacije je morala da bude 18ddina, kao jasan i oStar diskontinuitet u istoriji
Jugoisténe Evrope. Nakon 1945. kulturna istorija balkansiémalja se odvijala u izmenjenom, i
gotovo uniformnom toku, pod uticajem sovjetizacig@lacionizma i drastnih druStvenih promena.
Gitara je potiskivana i kao recidiv prethodnog vesra, i kao instrument izrazenog individualizma.
Njen je razvoj svakako bio intenzivniji u kulturfiberalnijim i otvorenijim sredinama (Slovenija,
Hrvatska, jugoslovensko primorje, Beograd).

Disertacija je jasno postavljena na tvrdnji daz,k@svetljavanja ovog karakterisiog muztkog
segmenta, u teoretsko-praktom smislu podjednako vaznog i zajethoig za sve zemlje
Jugoisténe Evrope, ne moze biti ni zaokruzene istorijskaitke slike Balkana.” Doktorand je bio
svestan metodoloSkih izazova koji @otipre svega od rasute i nedovoljno eksplicitnerzegrae.
Empirijsko istrazivanje zasnovano je jednim deloamradu vezanom za kolekciju stnih muzikalija
koje je doktorand sakupljao pod okriljem ,Jugoslosiee gitaristtke asocijacije’tiji je osniva’ i
predsednik. Ta biblioteka je jedinstvena zbirkacste literature na Balkanu, tematski vezane za
klasicnu gitaru.

Doktorska disertacij&lasi¢na gitara u Jugoistochoj Evropi do 1941. godine ima 275 stranica. Njena
osnovna struktura sastoji se od 1, Uvoda, gde ianioazlaze predmet, ciljeve, tematski okvir i
metodologiju; 2, Razdoblje od prvih tragova do &rd) veka, takde, tematski i hronoloski, ima
uvodni karakter, 3, Razodblje odgmbka XVI do kraja XVIII veka, koje obuhvata renesanbarok i
klasicizam, 4, Razdoblje od petka XIX veka do 1941, gde prati razvoj tamburas$kgirumenata,
analizira razdoblje romantizma i bidermajera, igdm®o prostore novih nezavisnih balkanskih drzava.
Glava 4. ukjduje istoriju klastne gutare u prvoj Jugoslaviji. 5, Zakipk, iznosi zavrSna

razmatranja i pokusaj rezimiranja osnovnih istéifjgokova i njihovog kulturnog i drustvenog
konteksta. Rad prati Registatrih imena i veoma iscrpan i obiman spisak litemtur

Doktorand je precizno ustanovio istorijske i kufterprilike u kojima su se razvijali instrument i
njegova druStvena recepcija. Razgéanje orijentalne, zapravo islamske uticaje, nekea
austrijske ceSke, mdarske, ruske i jevrejske. Nije zapostavio ni Roka®, specitnu etnéku i
kuturnu grupaciju, koja je zfajno uticala na razvoj instrumenta u kontekstu@pstropske istorije.
Podvukao je ulogu ziajnih licnosti. Ukazao je na razlike u dinamici razvojadegcije instrumenta
u zavosnosti od druStvenih, pokth, kulturnih i ekonomskih prilika. Povoljan utica
srednjoevropske kulture u poslednja dva veka. Rimspepaznju kulturnom zaostajanju Srbije u
druStvenoj stvamosti malih seljah poseda i usporene urbanizacije, koja je uklargaté€eni
multikulturalizam tokom XIX veka. Ispravno je ukazaa mesto i ulogu Dubrovnika, koji je od
polovine XV do pdetka XIX veka bio najvitalniji i najnapredniji ocentara ¢uvanja i razvoja
juznoslovenske pismenosti, kulture i umetnostipéitm u onom domenu koji je pripadao
italijanskim renesansnim i baroknim uticajima. Zjecopisao ,gitaristiku groznicu” u Evropi prve
polovine XIX veka. Najzad, dobro j &o spor i tegoban kulturni oporavak nakon Prvogsiueg
rata. U svakom stiaju, klasténa gitara dobila je vazno mesto u kulturnom razaye Jugoslavije.



Nakon 1945. postajala je, vr.emenom, veoma populdilaajecinilac kulturnog zblizavanja sredina
u kojima se najintenzivnije razvijala, odgatka Sezdesetih usla u mékai i medijsku industriju u
produkciju, i u toj istoriji je sam doktorand, othlka sedamdesetih, imao izuzetno vaznu ulogu. Ne
samo zbog toga, njegova disertacija je vredna q@teje. Zato jéast preportiti ovakav rukopis
javnoj raspravi i odbrani kojée uslediti.

U Beogradu, 8. jula 2010.
Prof. Dr Dubravka Stojanodi

Vanredni profesor
Filozofski fakultet, Beograd

Prof. Dr Dimitrije Golemowu,

Redovni profesor,
Fakultet muzaike umetnosti, Beograd
Mentor, prof. dr Nikola SamardZi

Redovni profesor,
Filozofski fakultet, Beograd



