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Uvod

ux

Ideja o “zivom mrtvacu” stara je milenijumimiako ne mozemo sa sigurrdostvrditi da ideja

o zivotu nakon smrti prati ljudsko druStvo od sarpittetaka, postoje dokazi da su ovakva
verovanja postojala u velikom broju radih kultura i istorijskin perioda U gotovo svim
delovima sveta postojala su ili postoje verovanpokiojnike koji se na ovaj ili onaj tia vracaju

na "ovaj svet" i nakon smrti nastavljaju da obifava prostoru zivih, u nekom od oblika
suegzistencije ili pak, kao prethjaDva verovanja usko su povezana sa ljudskom fasiim
smreu koja je, iako bioloska datost, tatei socijalni fenomeh Pored toga $to je ideja 0 “Zivom
pokojniku” bila deo procesa razumevanja zivota rtstela/duse, ona je takke bila i u vezi sa
socijalnim poretkom, drustvenim i moralnim vredriwst, ali i odnosima m#*. Izne$ena tvrdnja
ima veze s&injenicom da ljudsko drustvo kroz konstruisanjejade zivotu i smrti na oddeni
n&in oblikuje i koncepte stvarnosti, a time i stvagnionestvarnog, mogeg i nemoggteg, te
pozeljnog i nepozeljnog. Kroz promisljanje fenomesmarti, poloZaja pojedinca u zajednici za
Zivota, i njegovoj (takde socijalnoj) sudbini nakon smrti, stvarana su hgema druStvaiji su
pripadnici delili slEne ideje, nade i strahove. Smrt, pokojnici, pre&ivi pokojnici” imali su
svoje mesto tj. funkciju u Zivotu zajednice. ,Zimirtvac® je izabran za objekat analize ovog
doktorskog rada upravo zbog svog spéniig polozaja kao entiteta koji nastanjuje (socijaln
svet izmeu Zivota i smrti. Ovakva ba mefusveta ne samo da su imala i imaju posebno mesto u
socijalnoj realnosti wei posebne funkcije, koje nisu direktno vezane daos prema smrti, a

koje su za ovaj rad od posebnog&@ja.

! Tokarjev A. SergejRani oblici religije i njihov razvqjSvjetlost, Sarajevo 1978, i Guran, Leroa AndReligije
prethistorije Biblioteka XX vek, Beograd, 1991

2 Ovde naglasavam termin ,pokojnike* jer se misli liadska béa koja su na ovaj ili onaj tim dospela u
neuobéajen ili opasan oblik egzistencije, a ne demonska metusveta kojih je joS i viSe. Poznata sdabpoput:
Nahcerer (Nemika), Lampije (Gtka), Baoban sit (Skotskapiang Si (Kina), Kjukecuki (Japan), Jara-ma-iha-hu
(Australiski Aboridzini), Asvang (Filipni)...

¥ Moren, EdgarCovek i smrtBigz, Beograd 1981

“Bandit DusanCarstvo zemaljsko i carstvo nebesRiblioteka XX vek, Beograd, 2008



Motiv®,Vampira“®, predmetnog objekta ovog rada, u osnovi predstademonsko

otelotvorenje nastalo odioveka ciju su posthumu egzistenciju definisale devijantok®Inosti
zaleca, raienja, njegov (socijalni) zivot, ili okolnosti smitisahrane. Verovanja u "vampire" i
"vukodlake" na Balkanu imala su funkcionalno mestoZivotu ,tradicionalnih® seoskih
zajednica koje su i pred zvé&nbg hri€anskog denja ili zakonskih zabrana zadrzala veliki broj
verovanja i praksi. Zahvaljugi svom specitnom geografskom, politkom i simbolékom
poloZaju, ,Balkan® za zapadni svet vekovima predstavlja marginu émeivilizovanog i
divljeg, poznatog i opasnog, i stvarnog i fantagig. Zbog toga ne treba da rasli paznja i
fascinacija koju je u zapadnom svetu izazvalo ,jo&r slucajeva povampirenja u selima Srbije i
Hrvatske. Smatra se da je ovaj motiv u Evropu dosppravo sa ovih prostora putem
"vampirskih histerija", koje su na osnovu izvestajsstrijskih vojno - medicinskih ekspedicija
Sirili ¢lanci zapadnih novina u prvoj polovini 18.vékdl poslednja tri veka, ,Vampir uspeva da
zaseni folklorne i popularne krvopije, zive mrtvadearizmaténe demone iz evropske i zapadne

kulture, i opstane kao pra&tio nezavistan motim. Kao deo popularne kulture dapampir

®  Motiv(motif, eng.) kao termin oznmva element tradicionalnog muizog, literalnog, ili vizuelnog stvaralastva
folklornih grupa koje folkloristi analiziraju ili @mpariraju Kako bi razumeli odiene kulturne obrasce, znanja,
vrednosti ili n&in Zivota zajednica. Stit Tompson definiSe ,motkd&o speciftan element pée koji jecini razlicitim

od drugih prta. Thompson, Stith, "Motif," Funk and Wagnalls ri¢tard Dictionary of Folklore, Mythology and
Legend, Marija Leach, ed., 2 vols., (New York: Fuakd Wagnalls Co., 1949-50), 11:753 i Prop, Vladimi
Morfologija bajke Prosveta, Beograd, 1982

® Termin "motiv vampira" koristi i Dejan Ajd#& kada govori o upotrebi ovog motiva u evropskopjifevnosti
balkanskih slovena. Ajd&, Dejan, "Motiv vampira u evropskoj knjizevnostkmjizevnosti balkanskih Slovena",
Knjizevna re&, 10. jun 1993 Kada govorim o ,motivu vampira“, gneetnom objektu ovog rada, podrazumevam
vizuelne i verbalne slike demona iz mitologije ®askih naroda koji nastanjuju Balkan. Motiv vamgiijarazvo;j i
funkcije analiziram u radu posmatram kao skup dpdzisimboltkih elemenata poputoveka:zveri, Zivog:mrtvog,
stvarnog:nestvarnog koji objadinjeni funkcioniSodnosu na socijalni kontekst i potrebe. Upravo z&pecifénosti
elemenata titanih u ,vampira“, logika funkcionisanja ovog mei bila je prilagdivana potrebama druStava kroz
koje se on selio. Seoba motiva, te promene njéggelemenata i funkcija kojoj govorimo je presudrea
razumevanje oblika i g&a na koji se motiv funkcioniSe u Srbiji danas.kKabih uStedeo prostor ili doprineo
raznolikosti izraza, umesto ,motiva vampira“ konsttermin ,vampir“. U ovom radu termin ,motiv vamgai'
koristim kako bih skrenuo paznju na zbir elemematdiva koji mogu funkcionisati u razitim socijalnim
kotekstima a koji se mogu menjati u skladu sa dvesim potrebama. Pod terminom ,motiv vampira“
podrazumevam korpus ragtih motiva koji zajedno deluju ali se menjaju zzliku od ,vampira“ koji opstaje kao
nezavistan centralni motiv.

" Kada govorim o “tradicionalnom”,”originalnom” ilfizvornom” obliku funkcionisanja “vampire” mislim a
njegovo mesto u patrijalhalnim seoskim zajednicamarostoru onoga Ste kasnije postati Jugoslavija, a u periodu
koji obuhvata period od sredine 19. do sredinee&layOvaj period i kontekst sam odabrao jer imanadlgo ovim
periodima, a u navedenom vremenskom periodu jeSpdiela zn&ajnija modernizacija naSeg drusStva.

8 Balkan“ u ovom predlogu nekad navodim pod navoiina jer se ne misli samo na geografské ivpoliticku ili
simbolicku odrednicu,

® Jenkins Collins Markyampire forensigsNational Geographic Society, 2010



.prerasta”“ balkanske modele ,aberantnog pokojnilkia;mesine pune pihtijaste mase i krvi“ i

preuzima novo vizuelno, klasno i socijalno ruho.

Verovanja i pde o vampirima i vukodlacima u odienom obliku postoje i danas u
"tradicionalnim” (patrijalhalnim) seoskim zajednmca u Srbiji i Hrvatskoj i drugim delovima
Balkana. Za mnoge dorfa autore ,tradicionalni model predstavija pasivamepromenljiv
motiv koji odoleva vremenu i globalnim/lokalnim kutno — polittkim procesima ili
jednostavno nestaf8.Sa druge strane, adaptirane narodne motive daamsaju "preZicima”
buduwi da im je promenjen oblik ali i kontekst u kom danas egzistiraju. Ipak, da li je tako? Da

li treba deliti egzistenciju motiva na "originalnu™neoriginalnu"? Da |li mozemo zanemariti
stalne promene unutar motiva i upotrebe u druStwkom on opstaje? Da li moramo motiv
posmatrati kao instituciju koja ostaje funkcionafra"pravi" ngin samo ako ostane neizmenjena
i to samo u specifnom kulturnom kontekstu? Da li moZzemo zanemari§ittoje zbog migracija i
urbanizacije deo narodnih verovanja i praksi promemlik ili prestao da postoji? Da li su neke
savremene institucije zamenile tradicionalne? NgukmoZzda i najvaznije pitanje, da li mozemo
zanemariti unutar i nd@ikulturnu razmenu i uticaje nekada, kao i globatn#éurno-politicke
uticaje na tradiciju i kulturu u Srbiji danas? DanloZemo govoriti 0 specifnoj upotrebi motiva
vampira u Srbiji? U svom radu nastojim da analinifainkcionisanje, menjanje i prilagavanje
motiva vampira kako u "tradicionalnim" zajednicantako i u savremenom druStvu kao
posledicu suzivota, preplitanja i razmene elemer#atadicionalnog” i "netradicionalnog”,
odnosno lokalnog i globalnog motiva. Na ovaginadobicemo odgovore kako i zaSto odemi
"tradicionalni” motivi opstaju i na koji & menjaju svoje funkcije u zavisnosti od promena

uzeg i Sireg drustveno - potikog konteksta.

Ono Sto ovaj rad nudi jeste drdgiapogled na razvoj elemenata i funkcionisanja et
vampira na Balkard, koji ¢ée ovaj motiv sagledati ne kao jednu "tradicionaligmogenu
celinu-instituciju ¢iji elementi imaju ograren broj funkcija, vé kao motiv ¢iji se elementi
funkcionalno mogu preuzimati i upotrebljavati kadgovor na socijalne potrebe i promene

konteksta unutar "tradicionalnih zajednica” nekadairbanog druStva danas. Tdko kroz

10 Autori poput Tihomirabordevi¢a ili DuSana banda u svojim radovima naglasavaju selo kao prostéom
opstaje tradicionalna kultura ili tradicijski ¢gia razmiSljanja i verovanja.
1 preciznije, delu Balkana koji naseljavaju (juzt@ysnski narodi



razumevanje ri@na na koji je "vampir” prenet iz balkanskog u zépia danas globalni kontekst,
te promena n#@na upotrebe, shvd&emo i uticaj novijeg, "netradicionalnog” na stariji
"tradicionalni” motiv vampira u Srbiji. Drugim &mna, pokuséemo da uradimo ono Sto doéaa
antropologija do sada nije, a to je da sagledamianeu osnovi, spectfan element
"tradicionalne"” kulture kao aktuelni motiv koji $®nstantno prilagtava novim kontekstima i
potrebema lokalnih zajednica i srpskog druStva.miga” je motiv ¢ije je n&ine upotrebe takie
definisalo preplitanje seoskog i urbanog ali i glimlog i lokalnog konteksta. Osnovni ciljevi rada
Su razumevanje daa na koji ovaj motiv funkcioniSe danas na selugradu u Srbiji, a kako u
“tradicionalnoj” i popularnoj kulturi, ali i da nagimo Sta budénost i savremeni trendovi

upotrebe nose za "vampira".

Stanje istazivanja

Do sada su strani i dotaautori izneli veliki broj teorija koje su se b&vi"vampirom"
sagledanog iz ugla folkloristike, knjizevne i filkesanalize, medicine, politikologije, psihologije,
psihijatrije, kriminalistike, antropologije i etragije i drugih nauka. Pre nego Sto izlozim teorijsk
okvir, smatram da bi bilo korisno predstaviti s&igtrazivanja, te najvaznije istrazéeai teorije.
Razume se, radovi kogl navesti nisu podjednako uticali na moju teorgli,je svakako bitno
imati na umu pluralizam diskursa o "vampru“. Pregleorija ¢e nam takde ukazati i na

praznine u istrazivanjima motiva koji ovaj rad rgistia popuni.

Decenijama nakon Sto su u pritvrtini 18.veka izveStaji austrijskih vojno-mediskih
ekspedicija proneli glas o pojavi havodnog vampidzna severnim obodima Srbije, nicali su
razliciti ali brojni pokuSaji da se vampir sagleda izriptog ugla. U ovom periodu raziii
autori su kroz natni ili nenawni pristup pokusali da daju odgovor na pitanjejdtavampir” i da
li je bi¢e realnosti ili ljudske masté.Ipak, prvu popularnost “vampir” je doZiveo krozvitske
¢lanke koje su zapadnoj publici donosili fantéstizveStaje i ptie o ovim demonima.. Sa

interesovanjem zapadnog drusStva, rastao je i butpgisaca-istrazive poput Sabin Baring-

12 Jenkins Collins Mark, Op.Cit



Gouldd? ili Rudera Boskowa i drugih koji su u 18. i 19.veku sakupljali g@io vampirima,
vukodlacima i drugim fantastim bicima Blakana. Ove pfé su prestavljane kao proizvod

balkanskog folklora, ali su svejedno ,potpaljivaleastu i izazivale strah i fascinaciju na zapadu.

U Srbiji su romantiari i putopisci poput Vuka Karad& ili Joakima Vujta belezili verovanja i
price o vampirima koje su smatrali plodovima narodneStmaPdetkom 20.veka, donda
etnolozi poput TihomiraDordevi¢a sakupili su i objavili bitne kaline etnografske gd=
sakuplijene na terenima uglavnom na teritoriji ®&biCrne Gore, Bosne i Hercegovine i
Hrvatské?. Sakupljgi grade i etnografi nisu analitki pristupali motivu vampira e ga u
njegovim varijacijama prikazivali kao deo narodmedicionalne seoske kulture ili folklora.
Kasniji autori poput Veselingajkanovia® ili Slobodana Zeevica™® su posmatrali "vampira"
kao religijski motiv usko povezan sa sinkretizmotarit verovanja Slovena i hé&nstva, sa
akcentom na kultu mrtvih. Ovakav pristup je, nanai, u sldaju Cajkanovia bio skoncentrisan
na mesto vampira kao motiva koji ima religijsku adinu a uklapa se u srpsku mitologiju koju je
autor pokuSavao da rekonstruiSe kofistmodele religija i panteona drugih starih evropski
naroda. Posmatraju,vampira“ kao religijski motiv, ovaj i séini autori izostavili su analizu koja
je vezana za njegovo (sekularno) mesto i funkcijsamom drustvu. Zevic se u nekim
radovima bavio raziitim elementima ,vampirizma“ te njihovom narodnonpairebom kao
odgovor na socijalne tenzije (npr. problem blutieopileta” - ,Vampirovi*).*” Ovo je vazno jer
je autor ukazao na upotrebu atkrog skupa elemenata pre nego na demona institsaiju
jednom funkcijom. Strukturalista Ivan Kolevi¢ je dao analizu obaja koji se u nrodu naziva
»prikoljis®, a koji je podrazumevao drustveno odebr n&in prekra&ivanja muka tesko i dugo
bolujuéim ljudima upravo zbog tendencije da se takvi huiisi drugi musenici povampiré?

Najvazniji doprinos analizi predstave o ,aberantngukojniku® i njegovoj funkciji u

13 Baring-Gould Sabinknjiga o vukodlacimaTisa, Beograd 2010
“Rophesuh Tuxomup, Bamnup u opyea 6uha y nawem napodnoms eeposarsy u npedarsy, (IIpumberona IV ckymy
Opnesbema npymteeHnx Hayka CAH 11- 1V-1952)
Yajkanosuh Becemn, Cmapa cpncka penueuja u mumonozuja, Cplcka K KeBHa 3ajenHuma, beorpax 1994
16 7Zesevi¢ SlobodanKult mrtvih kod SrbaVuk Karadzé, beograd 1982
" 3euepnh CnoGonan, ,BanGpauno mere y HapomHoM BepoBamy Mcroume CpGmje", [nacnux emmocpagckoe
uncmumyma, XI1-XV, Beorpan 1969
18 Kovatevi¢, Ivan, "Prikoljis",Glasnik etnografskog institut89, 1990



tradicionalnom kontekstu dao je Du$an Baftli Koristei se nafe&im elementima motiva
vampira i vampirizma koje je zaticao na terenu, @darsklapa model "aberantnog pokojnika"
koji sluzi kao vrsta moralne opomene i regulatovidatnog ili kriminalnog ponaSanja unutar
zajednicé® Po Bandiu, "vampir" je bio na&in na koji zajednice bez predstavnistva
institucionalizovane vlasti kontroliSu socijalninedak, moral, norme i potencijalno devijantne
pojedince. Ovakvo inventivno, funkcionalno razumgeamotiva ne samo kao dela (narodne)
religije, v& i elementa sekularnog drustvnog zivota presudnaaen&in na koji su mnogi
dom&i autri paeli da analiziraju elemente narodnih verovanja. Gtwpredstavlja prazninu u
Bandicevom pristupu jeste nastojanje da se stvori dehe model-institucija ,aberantnog
pokojnika“ zasnovan na grupi elemenata koje jeran@oosnovu dela gia isklesao po principu
dominantnih motiva. Bandije svojim inventivnim pristupom dao odeni broj odgovora na
pitanje "Sta je to vampir u tradicionalnim zajedm@" ali ne i na pitanje da li se, kako i zasto
motiv menjao, zasto on i danas funkcioniSe na d&re naine ili zasto su u gra bili prisutni
elementi motiva koji se nisu uklapali u isldjuu funkciju moralne opomene. Primera radi, ostala
su otvorena pitanja funkcije npr. vampirske seksosti i potomaka, rodnih odnosa, groba
vampira kao mesta obitavanja, njegovog ispijanjasi kijudi i Zivotinja, "posthumne
zaposednutosti” itd., koja su zasigurno imala fijokieko se nisu uklapala u Baiéwvu teoriju.
Sa druge strane, jasno je da su ,vampira-regufat@iaenile obrazovne i pravne institucije, ali
ovaj motiv joS ,zivi“ kako u gradu tako i na seiuo je bitno objasniti. Korisi@ se teorijom o
"aberantom pokojnikom" koristila se i naredna geniga nadnika poput Danijela Sinanija koji
su se bavili funkcionisanjem &tiih demona ili privienja danad' Doprinos istraZivanjima
motiva sa naglaskom na njegovu simboliku dala jeijd. Radulovi?® sagledavaijéi vampira kao
autorefleksiju patrijalhalnog drustva, i ostgeog muskog seksualnog potencijala. Autorka
naglasava vrlo vaznu rodnu pozadinu motiva adalse dotie i savremenih pogleda na prirodu
"vampira" unutar seoskih zajednica. Ovaj pristuppifan jer otvara pitanje drustvenih tenzija te

odnosa rodova ili seksualnostiitanih u tradicionalni motiv koji na prvi pogled Idg

19 Bandit Dusan Op.cit.

20 Bandi: Dusan, Carstvo zemaljsko i carstvo nebesko, Bitim XX vek, Beograd, 2008

2L Cynanw, Nauwjen, Ipusulera u ca6racmu y Cpouju, 3asmaajun Mysej Kmaxesar, 2005

22 Radulové Lidija, ,Vampir: osujeéeni mitski predak i simbol osujenog muskog seksualnog potencijala®,
Monografski rad Emnoanmpononowxu npobnemu, u.c. roa. 1.cs. 1 (2006)
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funkcionalan samo u kontekstu razumevanja zivataiti. Pomenuta analiza je bitna jer nam je
ukazala da nije samo zapadno drustvo ili knjizevnkeristiio ovaj motiv kao orde
autorefleksije, v& je to bilo prisutno i unutar seoskih zajednica atskk Kada se radi o
savremenoj, ne antropoloSkoj/etnoloskoj analizimpéa®, te komparaciji zapadne i upotrebe u
Jugoslaviji/Srbiji, najvé doprinos su dali autori koji su ponudili knjizaym narativnu analizu.
Ana Radin i Marija Sarovisu primenile i dale (komparativnu) analizu upogrehotiva vampira

u domaoj i zapadnoj knjizevnosti. Ove autorke su se lgavibdnosom tradicionalnog, mitskog
motiva vampira i njegove nove, savremene metéfori- simboléke, ali i kriticke upotrebe u
knjizevnosti’® Ana Radin je dala svoj doprinos analizi razvojaimeod mitskog do knjizevnog
motiva u doméoj prozi, dok je Marija Saro¥idala prilog analizi prelaska simhikin aspekata
"vmapira" u zapadnu knjizevnost. Marija Sarfovstice specifénost vampirske seksualnosti,
religioznih i okultnih tema, i socijalno - pobike pozadine motiv&: U slwaju mog rada
naglaSavam upravo socijalnu i palku dimenziju kao presudnu za shvatanje funckionpasan
motiva. Pristup knjizevne analize i hermeneutikeraa je bitan za moj rad, jer ovaj pristup
primenjujem i na film i druge savremene medije (irka je kori€en motiv vampira, gdéu
nastojati da razumem uticaj zapadne na "tradicrafialpotrebu motiva. Element autorefleksije i
samokritike zapadnog i naSeg drusStva koje su overkei akcentovale vrlo je vazan i za moju
analizu. Grupa dondéh autora i studenata sa fakulteta za piiéi nauke objavila j€lanak u
kom je ispréen razvoj motiva vampirizma na zapadnom filmu kdezenije i trendové& Ovaj
¢lanak iako koristan kao pregled ne nudi analiziakajnam pomogla da shvatimo zasto su se
ovi motivi menjali. U svojoj analizi nameravam dand narativhu analizu koja kontekstualizuje
razvoj elemenata motiva u doteg knjizevnosti i filmu, ali i konekstualizaciju dv promena.
Moram pomenuti i doprinos analizi motiva koju sui dalkloristi. Tako je npr.Bojan Jo¥i dao

izneo svoju analizu vaznosti motiva crpljenja kkdji zbog svoje simbolike opstajgak i u

% Radovi Vesne Goldsvorti se kroz analizu putopisenjizevnosti zapadnih autora bavecimam na koji su
tradicionalni motivi poput ,Drakule” ili ,vampira‘ha zapadu koré&&ni na simbotike slike ,Balkana“ kao margine
Evrope.

%4 pored pomenutih autorki mnogi do¢haaugnici su dali svoj doprinos analizi "vampira" kagjikevnog motiva u
stranoj i doméoj knjizevnosti. Jovanovj Vojislav: Vampirizam u evropskoj knjizevnosSirpski knjizevni glasnik,
1912 2. Ajd&i¢, Dejan, "Motiv vampira u evropskoj knjizevnosHrijiZzevnosti balkanskih Slovena", Knjizevna
re¢, 10. jun 1993

% Baji¢ Predrag, VukasinotiBranko, Zavargo Iris, SiriPredragCanadanov Zorica, “Holivud - stari trend u
novoj formi”, Univerzitet u Beogradu, Fakultet pgalkih nauka,CM - ¢asopis za upravljanje komuniciranjewol.
9, br. 32, 2014
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knjizevnom prikazu koji motiv stavlja potpuno vaade dimanzije - na Mafé.Biljana Sikimi

sa druge strane, navodi fenomen upotrebe ili kngiraetradicionalnih elemenata narativa o
vampirima u Srbiji danas. Autorka navodi primeritapika koji je u narativ o "vampirizmu"
ucitao delom tradicionalne motive a delom sopstveaeskukte, Sto govori u prilog teoriji 0
licnom peéatu ispitanika kao i savremenom razvijanju motivéradicionalnim zajednicama u
slwajevima poput navedenog, u netradicionalnom obifkuPostoje i sltajevi kada
rekonstrukcija motiva ne polazi od individue¢vgrupe ili ¢ak drzave. Korist@ se radovima
Mekenlija i Floreskua, dondaautori poput npr. Ane Ba&iGrubiSt, ukazuju na znigj politicko

— ekonomskog konteksta te hegemonije motiva na enom,tradicionalnih® motiva, poput
Drakule kao vampira u Rumuntffi. lako se autorka ne bavi sudbinom déem motiva, njen
¢lanak vrlo je koristan za razumevanje uticaja kgiebalni ili zapadni kulturni, politki ili
ekonomski procesi mogu imati na ,tradicionalne‘gwdre motive, identitete i drustvo. Autorka je
pokazala kako savremene globalne tendencije mogistodjskog Drakule n&niti socijalni
konstrukt zasnovan na dominantnoj, zapadnoj s$ithe evrope ili totalitarizma i to na vrlo
slican n&in na koji je to radio sam Stoker, vek ranije. jgjila Gavrilové je dala joS jedan
koristan doprinos razumevanju savremenog (ne)femksanja "vesternizovanog" motiva unutar
"tradicionalnog” konteksta. Naime, autorka u svélanku o televizijskom serijalu "Bafi, ubica
vampira" iznosi zakljtak po kom ova serija nije postigla Zamu popularnost u Srbiji jer je
amer&ki socijalni kontekst koji je &itan u narativ i likove bitno ragiit a time i neshvatljiv
gledaocima u Srbifi? Ovakav pristup govori u prilog ideji da se odimei motivi prilag@avaju
kako makro tako i mikro kontekstima, ne samo global, ve& i lokalnom nivou. Drugim r&ma,

u odretena drustva prilagtavaju oblik i funkcionisanje motiva sopstvenom lakstu van koga
ovi motivi ne moraju biti funkcionalni. Kontekstuzdcija kao i fenomen recepcije, socijalnog
konstrukcionizma te politke upotrebe fantastiih motiva od presudnog su zaga za

razumevanje odnosa ,tradicinalnih“ motiva i savraerhedrustvenih potreba u mojoj analizi.

26 Bojuh, JoBan, "KitacHu Bamnip Ha Mapcy, OpaTcTBO 1O KpBH Ha 3eMiubU'", Mok kruocesnocmu, beorpaa, 2009

" Cukumuh, Busbana, "Bamnuposuh y HoBom 6pay:nonvMTuKa TpaHckpunuuje u nitepnepdomatusHoct", Mok
kmudicesnocmu, beorpan, 2009

2Bani¢ Grubiskt, Ana, “Drakula kao kulturni konstrukt u turigtioj ponudi Rumunije” Emuonowko-anmpononouike
ceecke 14, @.c.) 3, 2009

2 Gavrilovi¢, Ljiliana, "Bafi ubica vampira: superheroina, aé u Srbiji", Emnoanmpononowu npo6remu, (i.c.),
ron.6,cs.2, 2011
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Fenomen recepcije globalno popularnih trendovalji dacijalni konstrukcionizam predstavlja
vazan deo moje analize jer nam pomaze da razumedino ma koji su zapadne slike i upotrebe

motiva nasle svoje mesto u tradcionalnoj i popwgkulturi Srbije.

Strana, uglavnhom zapadna, nauka do danasawéa mebrojenim aspektima nastajanja,
postojanja i razvoja motiva vampira i vampirizma kelementom popularne kulture (&ege
zapada). Kao Sto smo nazitana paietku ovog dela predloga, prvi nani radovi su se bavili
racionalnodu "vampira", dok su kasniji radovi posmatrali mdtao element narodnog verovanja
ili fantastike. Péev od prvih decenija XX veka, strani autori popubrithgue SummersTle
Vampire in Europe1929/1996), Jones ErneMampir, 1931), Faivre, AntoinelLeés Vampires.
Essai historique, critique et littéraire, 1962Blorescu, Radu & McNally, Raymond|r( Search
of Dracula, 1972, T.Wilson, M. Katharina ("The History of the Wott¥ampire", 1985), David
J. Skal The Monster Show: A Cultural History of Horror, 39ili Mark Jenkins Yampire
forensics 2010), dali su svoj doprinos avanju motiva vampira na zapadu. Pomenuti i mnogi
drugi autori bavili su se istorijom upotrebe motivienjizevnom i filmskom (narativhom)
analizom ili pak analizom "vampira" kao daisocio-polittke kritike sa izrazitim naglaskom na
zapadna druStva. lako se radovi pomenutih i mndgitgih autora koje&u citirati prevashodno
bave razvojem zapadnog ,vampira®, ré&ilipristupi pomazu da shvatimo kako mitoloski nvoti
postaju savremeni socijalni konstrukti i menjajwjseblik i znatenja kroz kontekste. Primera
radi, ako pogledamo antologije zapadne knjizevndstia se bavi motivom vampird®
primeticemo u kolikoj se meri predstava vampira kroz vrardaljila od balkanskih slika ovog
demona i prilagdavala potrebama zapadnog drustva i kulture. Sanke®io ,Drakula®?,
najpoznatiji vampir na svetu, i jedan od modelai kejoblikovao motiv zapadnog vampira,
objekat je stotina n&uaih analiza. Neki autori poput Sibil Baumbah u motDrakule pronalaze
elemente ksenofobije, straha od ,drugosti* ili smKaapadne) civilizacije i balkana kao divljeg i

fantasténog prostord? Ovo je vaZan ugao posmatranja jer prevazilazightoyanje unutradnje

30 Skal, J. Davidyampires - Encounters with the undeBtack dog&Leventhal, 2006

31 Ovde se misli na lika iz stokerovog romana, a adstorijsku lénost Vlada Cepe$a. Akcentujem lik a ne roman
pomenutog autora jer je slika vampira udéfia u ,Drakuli* prakitno definisala model motiva vampira na zapadu,
ali i svetu.

32 Sibylle Baumbach, "Bram Stoker's Dracula - A FgreiThreat to the British Empire”, Graduate Semihar
British Studies, SoSe, 2012
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slike drustva na jedan (u osnovi, strani) motiv¢ venjega ditava i sopstveni odnos prema
drugosti, bilo da se radi o potkoj ili kulturnoj. Meknelijev i Floreskuov rad ,N&agu Drakule®
predstavlja istorijski, racionalan anaiki pristup obradi motiva koji je zapad definisao i
proslavio ali u obliku koji je potpuno opozitan @wom. Ovi autori kroz analizu prikazuju
konstrukciju motiva Drakule kao vampira iako on katorijska lEnost zapravo ima potpuno
drugaiju konotaciju i izvornom konteksttf. Ovakva analiza je korisna jer je pokazala promene
na motivu koje je izazvala promena socijalnog kksii@ i simbolkko/metafortka upotreba
vampira kao slike drugosti naknadnéitane u motiv Drakule. Na primeru Drakule éavamo
znaaj ideja o "drugosti” koje i posle dva veka mogti béitane ili cak nadogrdene a da motiv
zadrzi odrdeni oblik. Zapadni autori poput Maskije S. StejsiJafa Dikatalda dali su svoje
priloge izwavajwi vampirizam iz ugla psihologije i psihoanalize alacentom na devijantnu
seksualnost, ili su pak oldimali klinicki vampirizam®® Seksualnost ,vampira“ na zapadu,
ponajviSe zahvaljugi Polidorijevim ili Stokerovim adaptacijama, postayrlo raznovrsna,
neprirodna i izopgena i ukazuje na savremene socijalne tabue i stesficAutori koji su se
bavili vampirskom seksualné@$ kao kritikom viktorijanskog ili zapadnog druStpaput Elen
Stokstil ili Debre M&*® posmatraju "vampira" kao ogledalo socijalnih tgnzitabua’’ Radovi
Katje Jurgis govore nam o projektovanju savremendralnih panika savremenog drustva na
motiv vampira na risin vrlo slican onom iz Stokerovog vremetfaDoraiena verzija pomenutog
Meknelijevog i Floreskuovog rada o Drakuli kao g$alcog konstruktu takde navodi i
savremenu socijalnu i poltu kritiku witanu u ovaj motiv. Ovi autori navode da je zadnijih
decenija zapadno drustvo kroz motiv vampira gogool mnogim novonastalim socijalnim
tenzijama, problemima ili tabuima od ,pank® supkwé#, nuklearnoj pretnji, savrmenim
odnosima u porodicama, odnosu polova, opasnogirtgili pretnje side. Poslednjih decenija se

viSe autora bavilo kulturno-polikim procesom kroz koji je balkanski tradicionalniotiv

33 Mekneli Rejmond &Floresku Raduipotrazi za DrakulomTISA 2006

34 Mascia L. Stacey, ,Hearth and Home: A Psycho-SeReading of Procreating the Vampire Race in Drady
Bram Stoker“Journal of Literature and Art StudieSeptember 2011

3 Balkanski vampir jeste bio ,seksualno aktivan“ gjltgova seksualnost u predanjima nije odrzavaladsku ili
devijantnu prirodu.

36 Stockstill J. Ellen, "Vampires, border crossingdganic in Sherdian Le Fanus "CarmillaThe moral panics and
sexyality By Breanne Fahs, Mary L. Dudy, Sarah Stage, Adzstate university, USA, 2013

37 Mutch DeborahThe modern vampire and human identidg Monfort University, UK, 2013

38 yurguis Katia, "The Dark Gift: Vampires in the ABDEra", Knight institute, College of Arts&Scienc§02



,vampira“ zavrSio u srcu zapadne popularne i ,horiulture. Marija Todorova i Bozidar
Jezernik u svojim analizama daju uvid u poké i kulturne faktore koji su sluzili kao osnova
konstruisanja fantastiih slika prostora i stanovnika Balkana a Sto jeksko uticalo i na r&@n

na koji su vesti o ,vampirima"“ iz Kisiljeva ili Magde primljene na zapadu. Kao primer analize
kulturne istorije motiva mozemo navesti knjigu MarKolinsa Jenkinsa u kojoj autor obuge
proces zapadne adaptacije balkanskog vanipitéako Jenkins navodi, zapadna percepcija
Balkana imala je presudnu ulogu nacinana recepciju i kasniju adaptaciju ,balkanskog
vampira“. Radovi pomenutih autora ne bave se saatturkom biografijom ,vampira“ ve i
odnosima raztitih simboli¢kih prostora, poput ,Zapada“, Evrope, ,Orijenta“HBalkana koji su
uticali na razvoj motiv&® Zahvaljujiti navedenim analizama i razumevanju i simbolitke

ili metaforicke upotrebe motiva shvatamo koji su socijalni iipgki faktori oblikovali
raznovrsne slike ovog &, kao i informacije i opozicijeditane u njega. Kanon Smit ukazuje na
propagandnu upotrebu motiva u cilju dehumanizacggprijatelja ili prikazacitavih kultura ili
drustava kao eksploatatorskih kortstee metaforom krvoZzednosti. Smit daje primer pgapale

u Velikoj Britaniji u drugoj polovini 19.veka, kadsu VelSani i Irci prikazivani kao vampiri.
Autor pokazuje kako je jedan preneseni motiv destigoliku popularnost da je zahvaljéju
svojim simbolékim elementima inkorporiran u unutardrustvenu koikagiju.*' Pronasao sam
viSe primera propagandnih plakata i letaka iz teggala, preciznije druge polovine 19. veka, koji
su kao vampire prikazivali polike ili klasne, ideoloSke neprijatelje, komunistecigliste,
kapitaliste itd. Za razumevanje metaéto-politicke upotrebe motiva u periodu rata svoj prilog
dali su Autori poput Dejvida VelSa, D.H. Lasvela, Iernera, H. Spira i drugih, koji su obradili
upotrebu fantasthih motiva kao orda ideoloske i ratne propagaritfekako vidimo u Vel3ovoj
knjizi, vampiri su pored knjizevnosti kotgni kao motivi koji su na metaf@ki nacin koriséeni

da ukazu prvo na drugost dehumanizovanog nepjgatel potom i njegovu neljudsku
krvozednost i eksploatatorsku prirodu. lako je &mnje ,vampira“ kao elementa propagande

specifénost zapadne upotrebe, ovaj motiv su zapadnjadstkor za Srbe kako bi ukazali na

39 Jenkins Collins Mark, Op.Cit

% Todorova Marijajmaginarni Balkan Biblioteka XX vek, Beograd, 1999

1 Schmitt Cannon, ,Mother Dracula:Orientalism, Defzrion, and Anglo-Irish National Subjectivity aetfin de

Siecle, irishnes and (post)modernism, Associetatv\Press, London 1994

“2\Welch David Germany and Propaganda in World War I: Pacifism,biliaation and Total WarB. Tauris, 2014
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nasSu zaostalost ili krvo#goS u periodu prvog svetskog rata. Osamdeset gddimnije, u vreme
gradanskih tarova u Jugoslaviji, zapadni mediji su pankoristili metaforu ,vampira® kao oda
propagande o Srbima i krvavoj ,balkanizaciji“ zemlomislav Longino\d govori o pomenutoj
upotrebi motiva u retorici zapadnih medija poslédiecenija dvadesetog vekaOd procvata
knjizevnih i televizijskih serijala na zapadu osawsetih i devedesetih godina dvadsetog veka,
primetno je da zapadni autori prate trendove iwpie analize socijalne refleksije bilo da se radi
0 konceptima seksualnosti, telesnosti, rodnih aspeknasilja, moralnih panika, ,drugosti®, i
drugih aktuelnih tema koje predstavljaju oblik samalize i samokritike. Paralelno sa trendom
po kom je vampir danas na zapadu predstavljen kiwazoljudskih priroda i tendencija a ne
socijalno izolovani demon. U tom smislu, savemeapadni istrazivé cesto analiziraju slike
~vampirskog“ drusStva u koje pisci ili scenaristigpgu socijalne slike svakodnevnih drustvenih
odnosabilo da se radi o mikro(npr.anika druStvo) ili makro(globalna soc-poéikia scena)

perspektivi.

Iz prilozenog se moZze videti da je tema vampiaznejednako obdana na zapadu i kod nas.
Primetno je da su neki problemi i aspekti vrlo getaistrazivani, ali i da je niz problema ostao

nx

neobraen. Cinjenica je da je npr. tema "Setanja" ili adaptaaijotiva kao orda socijalne kritike
viSe obrdena na zapadu, dok se u d@ojanauci "vampir” i dalje posmatra kao korpus venga
ili institucija speciftna samo za tradicionalno drustvo. U oba&aja, zapadne i doma nauke,
zanemarena je analiza spoljnih i unutrasnjih faktaji su se odrazili na tism na koji ovaj motiv

funkcioniSe na prostoru sa kog je i preSao u Evropu

Predmet i teorijski okvir istrazivanja

Za paetak teorije na osnovu koje planiram da ostvariralian bitno je definisati predmet
analize kao i problerkoji u radu pokuSavam da reSim. Analiza kéjusprovesti ima za cilj da
preispita tezu po kojoj danasnje slike i upotrelmgiva ,vampira“ u Srbiji predstavljaju direktnu
posledicu kako unutradnjih socijalnih i palkih promena u nasem drustvu, tako i kulturnog

socijalnog i polittkog uticaja zapadne kulture. Analiza koju planiraia sprovedem u radu

“3 Longinovi: Tomislav,Vampires like us: writing down ,THE SERBSBelgrade circle, Belgrade 2005
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nx

obraiuje "zivot vampira®“ kao motiva koji svoje koreneann balkanskom folkloru i mitologiji a
postao je globalno prepoznatljiv motiv. Ako pogledazapise Sebin Bering-Gulda nastale u
drugoj polovini 19.veka jasno je da su mnogo prevdl& i ,vampirske histerije” u gotovo svim
krajevima Evrope pa i Balkana postojalecpri predanja vezana za povratnike sa "onoga sveta“,
nemrtve, krvopije, i stine demone nalik "vampiru” ili "vukodlakd*. Savremeni autori poput
Tomasa Brénija koji se bave "vampirskom arheologijom” patuju tvrdnju da ovakva
verovanja mozemo Kkai kod starih Grka, Rimljana i drugih drevnih ndeg u raznim periodima,
od antike do ametkog folklora 19.vekd? Ipak, objekat moje analize nisu svi demoni-krvepij
ili seksualno aktivni nemrtvaci iz ragiiih kultura i epoha koji po oddenim elementima
nalikuju "vampiru”, vé upravo balkanski/srpski "vampikao specitan motiv*® Pod terminom
"vampir" podrazumevamo ¢ iz predanja balkanskih (slovenskih) naroda kojga joS nazivali

i "vukodlak", "lampir, "upir" itd. Za ovo ltie se verovalo da se zbog nesmirenostiaszia groba,
uznemirava svoje bliznje, napada ljude ili ih uppge im krv, ili pak moze oploditi svoju ili tie
7ené’. Kao $to je poznato, u prvégtvrtini 18.veka ovaj motiv postaje poznat prvo uskiji, a
potom i u celoj Evropi i zapadu koji ga vremenonhpata i menja mu oblik i upotrebu kroz
marginalizaciju, eliminaciju ili adaptaciju elemeéaaObjekat istazivanja u ovom radu je dakle
.vampir“, svetski poznat motiv seksualno aktivnagmrtvog demona krvopije koji vodi poreklo
sa Balkana. Termin ,motiv“ podrazumeva vizuelne erbalne predstave ,vampira“ koji
zahvaljuji logickim opozicijama koje objedinjuje predstavlja kogssiimbolicko sredstvo za
razreSavanje problema u r&#im druStvenom kontekstima. Tako je ,vampir‘ kaes kao
metafora za balkansko divljaStvo, mistiku ili zapastrah od kontrakoloniyacije, a kasnije i kao
orude zapadne autorefleksiiéMotiv je vremenom toliko raznovrsno katénh da je od balkanske

mesine pune krvi, ili pokojnika koji pravi buku mavanu i uznemirava stanovnike svoga sela,

4 Baring-Gould Sabin, Op.Cit
“5 Braccini TommasadPrima di Dracula Il Mulino, Bologna, 2011
¢ U radu se ne bavimodiina iz drugih kultura za koje se veruje da se:aja posle smrti, piju krv, napadaju Zene
itd, jer bi to bilo pretenciozno a da pritom logikacepcije i funkcionisanja motiva ne bi bila i%@o u sldaju
"vampira".
a7 Cpnckxu mumonowku peunux, Kymummh I11., ITetposuh I1. XK., [Tantenuh, H., Homut, Beorpan, 1970
8 Kako Jenkins navodi termin "vampir" podrazumevenente poput neumrlosti ili ispijanja krvi, te patka sa
"onog" na "ovaj" svet gde napada svoje Zrtve,alinoZda presudnu crtu njegovom karakteru dala opnggova
"balkanska priroda". Politki i kulturni diskursi o "vampiru" jednako su dopeii ideji da se ovo be kr&e na
margini izmetu Zivota i smrti, ljudskog i zverskog, stvarnogeistvarnog, Evrope i Balkana, civlizacije i divija&t
dobra i zla.
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dobio nova fizéka i socijalna obtija koja nije imao, od slike Zivog mrtvaca sa pa&ows
zubima, metamorfa, slepog misSa, pa do virusa izngee zamljoposednika eksploatatora,
plemia ili tiranina, vae nacije. Vremenom je dolazilo do preplitanja iyzmenanja elemenata
izmedu "tradicionalnog” i zapadnog motiva, tako da sgba sl¢aja funkcija i upotreba menjala
u zavisnosti od konteksta i druStvenih potreba.

Faktori i procesi koji su definisali &ia na koji ,vampir“ funkcioniSe u Srbiji danas syegovo
mesto u tradicionalnom kontekstu, proces moderijzacurbanizacije naseg drusfVauticaj
zapadne kulture, kao i drzavna politika prema fstittaim aspektima naSe kulture. Pomenutu

teoriju proveravam kroz analizu procesa kajaletaljnije pojasniti u nastavku ovog dela rada.

Teorija koja me je zainteresovala za mesto wamyp zivotu jugoslovenske ili srpske seoske
zajednice je svakako Bartdva teorija o "aberantnom pokojniku". Do atfree mere prihvatam
Bandcevu teoriju 0o vampiru kao regulatoru druStvenog afeor odnosa mo. Sa druge strane,
manje akcentovani elementi poput seksualnosti, anegtemena pojavljivanja/obitavanja kao i
okolnosti identifikovanja "vampira” mene posebnderesuju. Ovde govorim o raalim
upotrebama motiva u pomenutim zajednicama a gdenakeéesto nije na pokojnikper se vet
je on samo orie kritike ili reSavanja tenzija nda onima koji ostaju na ovom svetu. Ne
osporavam inovativnost Bardgive teorije "aberantnog pokojnika" ali motiv vanapposmatram
ne kao zatvoreni model-instituciju koji ima svogkpnitosti i granice funkcionisanja, @ sebi
konstatno objedinjuje razite socijalne potrebe, Zelje, strahove i samorsilek Analiza
dostupne i sakupljene g govori u prilog raznovrsne upotrebe atineih elemenata ili grupa
elemenata koji suinili "vampirizam™" u "tradicionalnom” kontekstu aok su de faktoimali
socijalni a time na neki @& i politicki uticaj unutar zajednice. Sa druge strane, rafiult
terenskih istraZivanja koja sam sprovodio u tétiin delovima zemlje i regiord dodatno su
doprineli preispitivanju stare etnografske d&gd modela koji su etnolozi i antropolozi sklapali
metodom "klesanja" motiva po sistemu dominantnémenata. Ovaj deo rada je bitan jer nam

pomaze da klasifikujemo modele folklornog vampicagtementima i funkciji.

9 Modernizacija o kojoj govorim obuhvata period ookgtka 19.veka, ali u radu kao posebnocajen istéem
period nakon Drugog svetskog rata jer je kulturmditiga drZzave nakon ovog perioda doprinela prvavou
obrazovnog, komunikacionog i informacionog sisteempptom i utrla put sve ¥em zapadnom uticaju.

*0vie o terenskim istraZivanjima govorim u deluaaaji govori o metodologiji u radu.
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Pored uticaja, modernizacije jugoslovenskogpslsog druStva bitan i faktor globalizacije.
Naime, u poslednjih sto godina stanovnistvo je mas@reslo iz sela u gradove Sto je doprinelo
fragmentizaciji i seljenju nematerijalne kulturdgi@aja i verovanja. Pored urbanizacije, uticaj na
tradicionalno drustvo imalo je i opismenjavanje nstaiStva, mogénost Sire socijalne
komunikacije i razmene informacija, te pojava medijsavremenih institucija. Luka Se3o je
naglasio vaznost pojave savremenih institucija keje u izolovanim seoskim oblastima u
Hrvatskoj zamenile narodne institucije. Tako je @oom autoru npr. funkciju "vrimenjaka”
preuzela vremenska prognoza, "néatii "orka" lekari ili sveStenici, a "malika" luja i igre na
sretu>* Ovaj proces moZzemo primetiti i u Srbiji gde samte@nucuo da vile, ako i postoje,
nastanjuju nedostupne delove planina jer je pridal@as zagkena, ili da vampira retko ima jer
se svi ljudi danas vakciniSu joS kao deca (a prabgdkoze je preventiva povampirenju), ili da
pak u selima vise nema ljudi, a time ni vampira jgaina zanimljiv podatak koju Se$o navodi je
da su bta poput "orka", "maca”, "vjedogonje" gotovo nestala u hrvatskom folklalanas, dok
su vile, vampiri ili More i dalje prisutni i funkohalni na odréen n&in.>* Autor navodi
mi&tljenje po kom je to zato Sto su odema béa imala samo usko ogr&ene i specifine
funkcije poput npr. osiguravanija letine ili vaspigadece, dok su npr. vampiri i vesStice reSavali
gitav niz socijalnih problem2 Za ovaj rad najvaZnija konstatacija autora jestejed mozda
presudno bilo to Sto su vile, vesStice i vampirilnggoj put u doméu i zapadnu knjizevnost, film
i muziku Sto je akcentovalo njihovu vaznost, a doglo aktuelnosti motiva kao i njegovim
novim funkcijama* Razume se, oddeni motivi &iji se specifténi elementi prilagdavaju drugim
kulturama poput "Bafi ubice vampira" éebiti jednako funkcionallni na zapadu i u Srbijjidok

¢e u nekim sliajevima vesternizovana slika vestice mozda zameadticionalnu sliku motiva®

Kako bi razumeli nan na koji se "vampir" opstaje u savremenom period je bitno

razumeti da je ovaj multifunkcionalni motiv imaorakelnu evoluciju unutar naseg i zapadnog

°1 Se$o LukaZivjeti sa nadnaravnim bima, Naklada Jasenski i Turk, Zagreb 2016, Str.2658- 2
2 Se30 Luka, Op.Cit., Str.269
>3 |bid
> |bid
%5 Gavrilovi¢ Lijiljiana, Op.Cit
%% U svomelanku Jelena Miljkowi - Mati¢ govori o "prvom svetskom kongresu vestica u VatikGradistu" i tome
kako je zapadna, romattia, goth slika veStice kao e i lepe Zene zamenila tradicionalnu sliku veskae
neugledne spodobe koja donosi zlo. MiljkbMati¢c Jelena, "Jedna moga promena u identitetu Srbije",
Antropologija 12, sv.1, Beograd 2012
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drustva. Kako navodi Mark Kolin Jenkins, motiv yaina razvijan je na zapadu u odnosu na
socijalne specifinosti, ideje i potrebe zapadnog drustvePrimetno je da su neki elementi
“"tradicionalnog vampirizma" poput uznemiravanja dsi@a na zapadu zanemareni, dok je
drustveno sankcionisana seksualnost srpskog vamp@mamila apstraktniju formu koja odrazava
devijantno seksualno ponasanje ili tabue na zapbaknoie, element ispijanja krvi i zaraze koji
nije toliko bitan unutar seoskih zajednica u Srinigobéno je bitan notiv upotrebe motiva
vmapira na zapadu, gde se upravo motiv krvozedrkaststi na nivou individue kao kritika
meduljudskih odnosa, ali i na polju socijalne ili potke kritike kao metafora za ekspolataciju.
Ovo je svakako bila posledica samorefleksije prestriktivnog viktorijanskog a kasnije
zapadnog drustva. U periodu kada je na zapadujaaavknjizevnost koja se bavi motivom
vampira, na Balkanu su se crkva i vlast borili daja slicne motive okarakteriSu kao Stetne
elemente narodnog praznoverja. Ovaj tendencijaanigesha je i kasnije, u vreme komunizma.
Upravo se u tom duhu i razvija knjizevnost u Srbgirugim slovenskim zemljama. Od qatka
dvadesetog veka primetan je uticaj racionalizmaikareplitanja zapadne i doaknjizevnosti,
uvodenja netradicionalnih elemenata kao i upotreba vaotipak, radi dobijanja celovite slike
razvoja motiva, za ovaj rad je od velikog ¢aj@a razumevanje odnosa "tradicionalnog” i
vesternizovanog "vampira” od ranog 19 veka do dademliza razmene elemenata kao i
komparacija motiva d& nam bolji uvid u to koliko i kako se seoski ti@dnalni motiv menjao
do oblika koji je vremenom poprimio u doteog popularnoj kulturi, vampiristici ili filmu ali i
unutar seoskih zajednica pa i srpskoj kulturi dan&a ovaj deo analize kian termin je
.fecepcija“. Naime, kroz u prethodnom pasusu pormemuodernizaciju stovreni su uslovi da
mnogo Véi broj stanovnika naSe zemlje @ kroz obrazovni sistem, opismeni se, te postane
konzument domage i strane popularne kulture. Zahvaljtijpromenama u sistemu obrazovanja i
informisanja kao i uticaja zapada "vampir" pres@gebude iskljgivo element verovanja unutar
seoskih zajednica i postaje element popularne oureskulture u Srbiji. Pored analize daieg
filma i knjizevnih dela na temu ,vampira“, ali i &z intervjue sa ispitanicima iz sela i gradova
proveravam uticaj i recepciju savremene zapadke shmpira te novih tehnoloogija nacmana

koji ljudi danas razmisljaju i koriste ovaj motiv.

7 Jenkins, Mark Kolins, Op.cit.
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Pored spmenutih aspekata analize, dotekmo se i stava naSe i drzava u regionu prema
modernim upotrebama "vampira” kao dela nacionalidEmntiteta cija upotreba moze imati
ekonomske ali i identitetske - potikie implikacije. Ovdetéemo sagledati i odnos drzave prema
“vampiru®, motivucije je kori€enje u narodu kritikovano kako od strane crkvethe fadrzavne
vlasti a kasnije i komunistkog sistema. Znimljiv@e biti sagledati odnos nase savremene drzave
prema ovom motivigije brendiranje i upotreba zahvaljdjuglobalnim trendovima moze imati
ozbiljne ekonomske i politke implikacije. Politika drzave prema narodnoj kuli verovanjima,
ukljucuju¢i i fantasténa bta poput "vampira" nije specdinost savremenog doba, ¢verlo
direktno prozima svaki odetiri navedena procesa koji su oblikovali slikwun€kcije vampira u
Srbiji.

Kako je nazngeno, analiza razvoja motiva podrazumeva razmevdojgcionisanja
,vampira“ u tradicionalnom kontekstu (patrijalhalseoska zajednica 19.veka), te promene koje
su izazvale modernitacija/urbanizacija u nasoj d(28. i 20.vek) a potom i uticaj zapadne
kulture, tj.vesternizovanog na balkanski motiv. |Bdsje polje analize jeste proces redefinisanja
odnosa drzave prema "vampiru” kao elementu NKN tepdjalno komercijalnom brendu na
Balkanu i u Srbiji. Kada sagledamo promene motivavim periodima razuné@mo koji su to
elementi nestajali, menjali se ili bili pridodavagine¢i motiv funkcionalnim u savremenom
srpskom drustvu. Ovakav pristup paiii@ nam da shvatimo &ia na koji se motiv vampira
menjao paralelno sa promenama socijalnih i @&iti epoha u Jugoslaviji i Srbiji i kroz uticaj
zapadne i globalne kulture. Kroz ovaj rad pokesao da razumemo savremene upotrebe

"vampirizma" u nasoj kulturi danas, kako na nivelas grada tako i na nivou drzave i regiona.

Polazne hipoteze

1. Polazna hipoteza je da je ma@gurazumeti funkcionisanje motiva vampira u dangsnjo
Srbiji samo ako se uzme u obzir prildgeanje logike u odnosu na knjizevnu, filmsku,
propagandnu ili druge netradicionalne (zapadnejrape, a koje predstavljaju skup slika

o ,vampiru“ koje funkcioniSu u Srbiji danas.
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2. Vrlo bitan uticaj na motiv vampira imale su sodai@lpromene unutar jugoslovenskog i
srpskog drustva, posebno u periodu moderniz4cijgahvaljujéi opismenjavanju
stanovniStva, konstruisanju mreze KUD-ova, Sirergdio i televizijske mreze, pojavi
bioskopa i biblioteka, modernizacije sela, te Jaggradova, mnogi elementi tradicionalne
kulture su prilagdeni savremenim drustvenim kontekstima ili uslednpeae socijalnih
potreba - nestajali. Posledica ovog procesa jeikdo i stvaranje klime u kojoj je nasSe
drustvo postalo otvoreno za "uvoz" savremenih, @apaformi motiva, (poput motiva
vesternizovanog vampira), dok je sve manja bilaghat za "tradicionalnim” formama,
odnosno, njihovim socijalnim upotrebama.

3. Procesi koji su definisali gan na koji ,vampir® danas funkcioniSe u Srbiji sjegovo
prilagaiavanje potrebama tradicionalnih zajednica, modenijg naSeg drustva, uticaj
zapadne na nasu kulturu, kao i odnos arampolitike drzave i crkve prema ovom motivu
nekada i danas.

4. Nacin na koji je prikazivan karakter ,vampira“ na zdpaali i kod nas¢esto je imao veze
sa idejama o druStvenim odnosimadmdored zapadnog drustva, i u tradicionalnom
seoskom druStvu ,vampir® je mogao imati kako sdoija(moralnu, krittku) tako i
unutarpolittku pozadinu (kult Enosti/pretka, porodni "pedigre”, odnosi m®). U tom
smislu, mozemo & da politcka upotreba vampira nije inovacija zapada, aliasema
propagandno-politka i motaforéko-kriticka upotreba na nivou masovne kulture svakako
jeste katakteristika i novina koju je uvelo zapadmareuzelo naSe drustvo.

5. Seksualnost "vampira" u jugoslovenskim tradiciomalseoskim zajednicama odrazavala
je patrijalhalni poredak, a ovaj demon dominantimrhuskaracije su zrtve bile Zene i
deca kao slabiji. Sa uticajem zapada pojavljuje setiv "vampirice" koji predstavlja
sliku razliite autorefleksije odnosa u naSem tradicionalngavremenom drusStvu.

6. U poslednjincetvrt veka doSlo je do "amerikanizacije" motivaika razliku od srpskog

ili globalnog parnjaka ima funkcionalnu vrednosegsificnu za ametki kontekst ali ne

8 pod modernizacijom naseg druptva mislim na prdagsje zapd@et jo§ paéetkom 19.veka. Ipak, akcentujem
period nakon Drugog svetskog rata upravo zvog pbuial procesa radikalne modernizacije i urbanizadji i brzeg
i masovnijeg prodora zapadne kulture.
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nuZno i za ostatak svetazato su u Srbiji popularniji i funkcionalniji motienotiva koje
je oblikovala zapadna kultura ali koji nisu potparmaerikanizovani.

7. ,Vampir® danas praktino deluje kao motiv koji je razumljiv na globalnamvou ali se
javlja i u specifénim oblicima poput ,amet¢kog”, ili ,balkanskog“. MoZzemo govoriti 0
-hegemoniji motiva“ gde globalno dominantni elememiotiva direktno ili indirektno
uticu na druge, ,tadicionalne” oblike ovog motiva, g&tiju ih ili menjaju. U nasoj
popularnoj kulturi dominantan je uticaj zapadnogtiay dok je na selu i dalje prisutna
"tradicionalna” slika "vampira" koja jéesto u manjoj ili véoj meri kontaminirana
elementima popularne kulture. Drugintiraa, u Srbiji danas funkcioniSu fragmenti starih
verovanja u "vampire", slike "vampira" doteapopularne kulture i one koje su proizvod
zapadnog i globalnog kulturnog trzista.

8. U Srbiji danas postoji i funkcioniSe nekoliko slikeampira™: "aberantni pokojnik",
"lokalni vampir", vampir popularne kulture (knjizeest i film), i “istorijski vampir".
Svaka od ovih kategorija predstavlja motiv sa tétitn funkcijama i potencijalim&®

9. U politickoj upotrebi motiva vampira u Srbiji, naito u propagandnim narativima ili
ritualima prisutna je upotreba tradicionalnih i adpih slika ,vampirizma“. U zavisnosti
da li se govori o ,politkom povampirenju”, ekslopataciji i parazitizmu, Jbazampira
ili motivu zaraze, kao kritike pojedinca ili idegjige, koriste se motivi speciino

razvijeni ili naglaseni na zapadu, ili pak oni mokoji su uvek bili sustinski za vampira u

9 Amerikanizacija“ vampira ozrn@va proces koji podrazumeva refleksiju artiarty drustva na motiv vampira ali i
kulturno politeki kontekst u kom on nastaje i funkcioniSe. Razlikameiu globalnog/zapadnog i
.-amerikanizovanog“ motiva je taj 5to su u globalnopr.witane aktuelne globalne tenzije poput straha odeauke
devastacije ili dehumanizacije, dok je u dslju ,amerikanizovanog“ motiva akcenat na motivuikofirazava
vrednosti i ndin Zivota specifine za ametko druStvo. Primera radi ,Bafi — ubica vampira®“ gseavlja primer
amerikanizovanog motiva. Ova heroina koja posedajprirodno poreklo i m& uz pomd svojih prijatelja uniStava
rasu zlih vampira. U sustini narativa ovog serijalaeStene su ne samo ardlezi vrednosti vé i specifinost
amertkog zivota, porodinih odnosa, socijalizacije, adolescenceije, itd.

80 Kada govorim o ,aberantnom pokojniku* podrazumevaanative o ,povampirenju” ali i razre$ennju prahke
.Lokalni vampir® je aberantni pokojnikiji je kult zaZiveo u zajednici i koji nastavlja deguliSe odnose u zajednici
decenijama ili vekovima kasnije. Knjizevni vampie pakale vrsta fantastnog ,lokalnog vampira® ali¢ija
popularnost proizilazi iz njegove knjizevne ilirfiske upotrebe(npr.Sava SavardviPopularni ,lokalni vampir*
poput Save Savanaad ima tendenciju da funkcioniSe na nivou Sirem okalne zajednice te da zbog svoje
popularnosti bude prepoznatljiv na nacionalnom uivgistorijski vampir“ ozn&ava osobe poput npr. Petra
Blagojevica ili Arnauta Pavla za koje se u 18.veku verovadosd vampiri. ,Istorijski“ vampir je talkde vrsta
.lokalnog“ vampira.
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naSem tradicionalnom drustvu. Na ovagingoristi se narodni i tradicionalni motiv ali i
globalno razumljiva prezentacija ili upotreba atéeih motiva.
10.Definisanje ,vampira“ kao elementa nematerijalnédme bastine i njegova ekonomska

upotreba sa sobom nosi i palko — identitetske implikacije. | pored maoguosti
negativnih implikacija, viSe zemalja u regionu dapakuSava da prisvoji ovaj motiv po
nekom osnovu i iskoristi ga kao element nacionaliemtiteta ali i turistike ponude.
Specifino za ovaj fenomen je to Sto se razne seoske Zegelariste zapadnom slikom
kontaminiranim motivom vampira, ne pokuSavaju deoliste lokalni motiv, ali da ga

brendiraju kao lokalni iako mu je sadrzaj izmenjen.

MetodoloSki postupak i terensko istrazivanje

Zbog obima teme i kompleksnosti problema, moja iaaabbuhvata nekoliko ndesobno
povezanih oblasti istrazivanja. Pre same analizgdu dajem Siri teoretsko-metodoloSki okvir
koji obuhvata dosadasnja istrazivanja drugih, gtrardom&ih autora, a potom pojasnjava i
specifénost mog pristupa i metodologije. Pored teorijskagetodoloSkog dela rada uk&mana
fenomen "seljenja" ili kros-socijalne metamorfozetiva, nakoncega ¢u izdvojiti nekoliko
specifénin modela "vampira" u svetu i kod nas. Kada izdwoj modele méecemo da ih
uporedimo po istorijskim, socijalnim i polikim epohama a potom uporedimo odnose
funckionalnih elemenata. Elementi, odnosno mikrotimndkoji ¢ine centralni motiv vampira
presudni su za razumevanje uzroka preuzimanjgdrgalmotiva, kao i za razumevanje sustine

ovog motiva koja géini "besmrtnim" ili gotovo univerzalno prilagodljiw.

Paetak analize podrazumeva razumevanjéinaa funkcionisanja motiva u okviru seoskih
zajednica. To dakle podrazumeva analizu "vampirab kfunkcionalnog motiva unutar
tradicionalnog seoskog patrijalhalnog druStva kapopis razkitih modela u kojim se on
pojavljuje. Klasifikacija modela kao i razumevamjghovog mesta u socijalnom poretku seoske
zajednice pom@ce nam da razumemo viSeslojnost i multifunkcionalno®tiva. Ovakva
percepcija je presudna za analizu jer govori uogriteze o nepostojanju jednog modela -
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institucije ve viSe korpusa elemenata koji u odizaim okolnostima funkcioniSu kao odgovor na
razlicite socijalne potrebe. Ovaj deo rada podrazumeadizanetnografske gde koja se odnosi
na period od sredine 19. do sredine 20.veka. N met@od smo se fokusirali jer za pemje
upotrebe motiva u srednjem veku nemamo dovoljncenjala, a period od sredine 20 veka

karakteriSu promene socijalnog poretka i uticajaziye kulture, Sto je tema drugih delova rada.

Kako bi smo razumeo paralelni razvoj motiva apadu od 19. veka, analiziramémana koji
je "vampir" vremenom od slike zapadnog straha odarakog i misitnog "Balkana" postao
slika autorefleksije zapadnog druStva. Ovaj decarallcentuje uticaj politke, ideoloSke ili
kulturne distance prema margini Evrope ali i kasmgoliticku upotrebu motiva speaifno
koris¢enu na zapadu. Kako bi smo ispratio razvoj motivgpopularnoj) kulturi zapada
analiziram upotrebu i promene elemenata "vampirizprao u zapadnoj knjizevnosti a potom i
filmu. Upotreba "vampira" kao elementa zapadneZeawnosti i filma po mom, ali i misljenju
drugih autorf predstavlja presudan faktor koji je doprineo adeijit motiva na zapadu, ali i
njegovoj globalnoj slavi i uticaju. Kroz narativiamalizu sagledavamo radite zapadne upotrebe
elemenata "vampirizma" vroz vreme, a potom i uticapadne na dorda knjizevnost i
kinematografiju obrduje temu vampirizma. Na 8in n&in analiziramo upotrebu "vampira" kao
kritickog oruta u politckoj propagandi zapada od 19.veka do sad, i uticakwe upotrebe na
motiv u Jugoslaviji i Srbiji. Analiziram i @ na koji je motiv kroz promene soc. konteksta
koris¢en u kritici uperenoj ka nasem i globalnom drustyyugoslaviji i Srbiji. U tom smislu,
analiziramo ratnu i mirnodopsku propagandu, pidéinarative i rituale kojim se u nasoj zemlji
govorilo o ,politickom povampirenju” lika i dela pojedinca, parazitizneksploataciji i zarazi, i
drugim oblicima kritike odréenih ideologija, korist@ se tradicionalnim ili zapadnim motivima.
Cilj ovog dela rada jeste analiza instrumentalipacvampira”™ kao kritkog oruia koje
zahvaljuj€i zapadnoj upotrebi potpuno menja svoju socijakiasnu ili karakternu sustinu, u
zavisnosti od konteksta i objekta kritike. Ovo @odje rada takde je vrlo bitno jer pokazuje
koliki je zapravo uticaj zapadne na damakulturu bilo da se radi o gradskim ili seoskim
zajednicama. Pored narativnih analiza, za ovajjeadd presudne vaznosti i istrazivanje koje

ukljucuje rad sa velikim brojem ispitanika a sa ciljemsaaustanovi koji su elementi dominantni

61 7a vise informacija o upotrebi motiva vampira ypadnoj knjizevnosti i kinematografiji konsultovakitcNally,
Raymond T.; Florescu, RadDracula: A biography of Vlad the Impalgrdoughton Mifflin Harcourt. 1994
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u slici "vampira" na selu i u gradu. Cilj analizdgmvora ispitanika jeste da se uporedi znanje o
folklornom i popularnom "vampiru” te razume kojeglenti zapadnog motiva danas figuriraju u
kojim kontekstima a u kojim je i dalje prisutan nvatradicionalnog vampira nalik onom od pre

sto godina.

Kako bi razumeli razloge menjanja motiva unttadicionalnih seooskih zajednica, bitno je da
se dotaknemo teme unutrasnjih socijalnih i kultugmiomena unutar Srbije i Jugoslavije. Kao Sto
je bitno razumeti uticaj zapadnog na nase drudakm je bitno i razumeti uticaj modernizaéfje
na tradicijsku kulturu, obaje, verovanja i prakse. Ovaj deo anakeenam réi nesto o tome
koliko su faktori poput edukacije i urbanizacijeustva ili razvoj informacionog ili sistema
telekomunikacija uticali na popularizaciju ili madéeaciju tradicionalnin motiva poput
"vampira"®® Period racionalizacije i modernizacije imao jeikielticaj na sliku "vampira" u
urbanim sredinama ali i na selu koje vremenom postge manje izolovano i nezavisno u
odnosu na masovnu, urbanu kulturu ili globalizammoXK pregled istrazivanja koja se bave
modernizacijom naSeg druStva u poslednjih sto godiagledavamo promene u Zivotu Sireg
drusStva pa i sela. Naime, proces opismenjavanjamoleSke modernizacije agrarne kulture,
povezivanje sela i grada, dostupnost informacionkglturnog sistema kao i faktor migracija
svakako su uticale na ¢ia na koji su odréena tradicionalna verovanija i prakse zamiraledli s
prilagadavale novom vremenu. Deo analize uticaja moderijzacvesternizacije dela nase
kulture svakako je presudan za razumevanje oblikanu "vampir” opstaje u Srpskoj popularnoj

i tradicionalnoj kulturi danas.

62 Kako one koja je zapeta u 19., tako i one koja je sprovedena u erjatmna

83 Kako bih razumeo promene u socijalnoj komunikagipivezivanju, informisanju, edukaciji i uticaju gnicija u
periodu modernizacije, sa naglaskom na eru saoiei koristim se brojnim socioloSkim i statim
istrazivanjima. Primera radi koristim se sléide publikacijama nastalim kao rezultat r&ilh istrazivanja u ovom
periodu: Mojsin Danica, kulturni Zivot radtie omladine, Zavod za préavanje kulturnog razvitka, Beograd, 1969,
Razvoj kulture u Srbiji 1971-8®avod za protavanje kulturnog razvitka, Beograd, 1971, lvani&eWlilivoje,
Kulturne aktivnosti u nedovoljno razvijenim podima SR Srbije Zavod za protavanje kulturnog razvitka,
Beograd, 1972, NemjiMiloS, Publika javnih biblioteka BeogradaZzavod za protavanje kulturnog razvitka,
Beograd, 1973, RuZica RosafidDeca i masovna kulturaZavod za protavanje kulturnog razvitka, Beograd,
1973,Kulturni zivot sela na teritoriji uze Srbij&€avod za proéavanje kulturnog razvitka, Beograd, 1975,
Ikonomova, V., lzdavika delatnost za selo, Zavod za pfavanje kulturnog razvitka, Beograd, 1980, Nentaniji
Milo§, Knjiga i ¢itanje u Jugoslaviji, Zavod za préavanje kulturnog razvitka, Beograd, 1982, RosadRuzica,
Predstava o svetu, drustvigaveku, u knjizevnim listovima za decu:1944-1975yah za protiavanje kulturnog
razvitka, Beograd, 1989, Nacionalno i Jugoslovenskw3oj savremenoj kulturi, Uredi2uki¢, Vesna, Centar za
marksizam univerziteta u Beogradu, Beograd 19€0, it
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Poslednja celina istrazivanja podrazumeva analktuelnih tendencija u svetu i regionu danas,
a to je brendiranje motiva, odnosno definisanjeripaa” kao elementa nematerijalne kulturne
basStine. Na p#etku ¢u uporediti nekoliko primera komercijalne upotrabetiva vampira van
nase zemlje. U ovom delu rada uptuem uspesnost muzeoloSke, tutisti i koncepte izlozbi u
nasoj zemlji, regionu i svetu. Razlikujem inicijsi za organizovanje "vampirskih tura” ili
muzejskih vampirskih kolekcija ili izlozbi, u zeratpa ¢ije kulture ne poznaju verovanja u
vampire, i onim gde je "vampir" deo folklora. Tale planiram da napravim klasifikaciju
razlicite strateSke upotrebe tradicionalnog, folklornoghopularnog, knjizevnog, filmskog ili
televizijskog "vampira" kao elementa komercijalneyzejske ili turisttke ponude. Na osnovu
manje ili viSe uspesnih primera komercijalizaciyarhpira” na grupnom ili nacionalnom nivou,
sagledavamo i posledice kamhja ovog motiva. Postoji pretpostavka da nisu lsuicepti
prezentacije vampirizma jednako uspesSni u svimisagda a potom i da prezentacija ovog
motiva kao elementa nacionalnog identiteta ili krdt sa sobom powasocijalne i polittke
implikacije. U tom smislu, uporedio sam izlozb ang@rima u Srbiji ali i obiSao lokacije koje
kroz prezentaciju lokalnog i poznatog folklornoly,pak, popularnog, filmskog ili knjizevnog
"vampira" mogu ostvariti komercijalni potencijal th@. Na osnovu intervjua sa nosiocima
nematerijalnog kulturnog nasgi@, kao i ljudima koji su visoko pozicionirani navau lokalne
samouprave, dolazim do informacija koje nam govorespremnosti da se ovakvi projekti
realizuju. Pored toga na osnovu rezultata sa tkienstrazivanja, kroz proveravanje ili
prikupljanje etnografske gita o vampirima u selima Srbije danas, tikdobijamo informacije o
tome da li je ovaj motiv i dalje dovoljno prisutata bi bio brendiran kao element NKN.
Analizom pomenutih informacija dolazimo do idejeoglega odrdene zajednice ne Zele da
koriste kulturnu i identitetsku povezanost sa "vaomp", a na koji néin i zaSto to pokuSavaju
neke druge zajednice u Srbiji danas. Nakon sazmeatgme da li postoje teorijske Sanse da Srbija
brendira ,vampira® uporedio bih njegov ekonomskiuzeoloski ili turistéki potencijal sa
socjalno-polittkim implikacijama koje bi identifikacija nacije ikulture imala na duze staze na

globalnoj polittkoj sceni.

Pored kori&nja literature i objavljivane etnografske d¢ga potrebno je obaviti i terenska
istrazivanja kako bi doSli do potrebnih informacijderenska istrazivanja koristimo kako bi

proverili: 1. postojanje znanja o folklornim/istijgkim/knjizevnim ,vampirima“ u razfitim
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seoskim zajednicama u Srbiji danas, 2. mesta "vahpi zivotu ili identitetu seoske zajednice
danas, 3. postojanje neuddgienih i novih upotreba slika "vampira" u selimaifgr danas, 4.
razloge pokuSaja brendiranja ili odbijanja kéesja motiva na nivou lokalnih zajednica, 5.
znanje seoskog i gradskog stanovnistva o folklorampiru i njegovom zapadnom parnjaku te
dominaciji elemenata jednog ili drugog.

Metod terenskog istrazivanja kombinégaazltite istrazivadke tehnike: fokus-grupni intervju,
pojedin&ne intervjue i opservaciju na terenu, u selimaihayjoj okolini. U nekim sldajevima
npr. u anketama u Skolama ili@lim prostorima gde je ¥ebroj ljudi istog uzrasta, a gde mi je
potreban vé& uzorak koristtu se pisanim upitnikom kojée ispitanici popunjavati. U staju da
se pisani upitnik ne pokaze kao adekvatatimastrazivanja, planiram kreiranje elektronskog
upitnika koji bih do Sto weeg broja ispitanika prenosio putem interneta. Nane u véini
sluitajeva primenjujem intervju sa pojedincem ili parafasto supruznicima, dok bih grupno
ispitivanje/razgovor obavio samo u nekoliiko prikto kako bih ohrabrio ljude da govore o tabu
temi. Drugi razlog zbog kog biram da intervjuiSerrqve ili manje grupe jeste Sto se u tim
sluitajevima ljudi mé@usobno pots&ju, ohrabruju ili kritikuju. Posmatranje na teresaisvodi na
shvatanje odnosa prostora u kojim su smeStee prvampirima u odnosu na mesto zajednice.
Ovde spadaju i posebana opasna mesta pogutapeaskrsnica, Suma ili grobalja. Terenska
istrazivanja na temu postojanja predanja/verovanjampire/vukodlake ali i postojanja ,lokalnih

vampira®*

sprovedena su u selima Knjaz&ke opstine, isttne Srbije (2007.god, i 2013.god., a
u planu je i istrazivanje na leto 2016.godine)insali zaseocima Zaroskog kraja, opStina Bajina
Basta i Valjevo, zapadna Srbija (2014.god), okosela Kisiljevo, Bratevski okrug, opsStina
Veliko Gradiste (2015, god.), okolini sela Medaeu Lev&kom okrugu i sela Medda u
Resavskom okrugu, selu Grebenac, opstina Bela Criudanobanatski okrug, selu
Radojevo/Peterda, opstina Nova Crnja, srednjebinaksug (2015.god.). U planu je obilazak
terena u Kringi (Istra, Hrvatska), Transilvaniji(Runija), po selima Crne gore, selima Stare

planine itd.

%4 Kao $to sam Wenaveo, "lokalni vampir" je osoba za koju se vergese nekada povampirila, a koja iz @gmgh
razloga ima kult unutar lokalne zajednice. "Lokalampir" moze biti popularan na nivou lokalne zajeé bilo da
se radi o specifhoj licnosti, istorijski bitnoj lEnosti, ili knjizevnom/filmskom liku koji je povezasa krajem u kom
uZiva popularnost.
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Osnovni ciljevi terenskih istrazivanja su:

1.

Provera i potvrda postojanja znanja, predanjadapoi vampirima u oblastima rigoj je
teritoriji ve¢ sakupljana gkda, decenijama ranije. Usled realnosti nestajanfzsksay
stanovniStva, nosilaca nematerijalnog kulturnogledas i sela uopSte, istrazivanje
verovanja u vampire u dalekim i izolovanim zajedni@a u Srbiji danas pretstavlja vazan
zadatak. Sakupljene informacijée nam réi neSto viSe o0 postojanju, obliku ili
fragmentarnosti p¢a i verovanja.

U oblastima u kojima nailazimo na prisustvo nekaglaSili aktuelnih predanja o
vampirima, pokuSavam sam da potvrdim elemente vd@nph koje su stari etnografi
nalazili na terenima. Takie belezim i retke, neudldjene ili do sada nezabelezene
elemente vampirizma odnosnodarikoji za moje istrazivanje mogu biti od Zag.

Kroz razgovor tj. intervjue istrazivao bih razte distance koje su ispitanici imali u
odnosu na narative. Ovo bi zla da sam belezio narative kojih su se ljudi piédekao
pri¢a iz detinjstva, kao dodaja koji su se dogodili u okolini sela nekome k@ganaju,

ili onih koji su imali licna iskustva sa vampirima/vukodlacima il¢gsiim demonima.
PokusSao bih da prodan individue za koje se ga da su ,,0belodanili“, povampirili se po
danu, za Zivota, ili su potomci ,vampira®“.

Kako bih razumeo mesto vampira u prostoru, terenauglavnom obilazio peSice kako
bih shvatio odnos prostora u kom se nalazi sejegave okoline. Delovanje vampira se
uglavnom vezuje za simboku marginu ljudskog sveta. Ovi demoni navodno mgsja
simbolicke margine izméu prirode i kulture ili sveta zivih i mrtvih poputzodenica,
recica, pe€ina ili grobalja.

Terenska istrazivanja u selima koja imaju vezessarijski vaznim "vampirima" poput
Petra Blagojevia i Arnauta Pavla, ili pak ,vampira MiloSa“ sprovodkako bih shvatio
savremeni diskurs zajednice o ovim likovima. Utaju Save Savanaia® i zarosko —
valjevskog sukoba oko brendiranja motiva, osnovipiterenskog istrazivanja je bio da
otkrijem motive i okolnosti upotrebe Save kao sitabkraja. Sagledavam turigkio-

8 vampir ,Sava“ je specifian jer on za wenu ljudi sa kojima sam razgovarao predstavlja poizmotiv zahvljujiéi
Kadijevicevoj filmskoj adaptaciji mita("Leptirica”, 1973),azdruge ljude ovaj vampir pretstavlja Gligvog
knjizevnog antiheroja, a za zaroSane on predstalia tradicije i istorije kraja koja je starijadovazne ali mlde
knjizevne i filmske verzije.
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ekonomski potencijal koji Sava ima za Zarozane Vafeviane, i obiSao (gotovo) sva
mesta koja su dovedena u vezu sa njim. Kroz razgesvéokalnim stanovnistvom seoskih
zajednica, kao i kroz kontekstualizaciju dolazinm idformacija o tome zaSto odeni
delovi Srbije odbacuju vezu sa "vampirom" dok drmpgkusavaju da je kapitalizujtiak i
onda kada ne postoji veza sa folklornim, "istofipskili popuranim motivom.

7. Jedan od zadataka na svim pomenutim terenima bipokeiSaj da se nasluti uticaj
zapadnog vampira popularne kulture, knjizevnostima, te takve upotrebe na narative o
vampirima koji danas postoje u izolovanim zajedmaau Srbiji. U ovim sltajevima
akcentovao sam elemente vampirizma ilicerkoje su direktan proizvod zapadne ili
dom&e popularne kulture bilo da se radi o vampirigtidiinematografiji.

8. Kada budem istrazivao znanje i ideje gradskog staistva o odnosu folklorne i zapadne
slike "vampira", koristiu se internet anketom koju planiram da sprovedeBeogradu,
NiSu, Novom Sadu, Vranju, Zagrebu, Zadru, Ljubljakopru, i drugim gradovima sa

prostora bivSe Jugoslavije i Balkana.
Cilj rada

Zadatak rada jeste da popuni prazninu u istasiv domaih i stranih naanika koji su se
bavili tadicionalnom ili zapadnom slikom "vampira& analizirduj¢i savremeni odnos iznda
dova dva raztita koncepta, kao ni uticaj spoljnjih i unutrasSnfjdktora koji su zasluzni za sliku
"vampira" u Srbiji i regionu danas. Osnovni cildeaje provera hipoteze po kojoj je mdgu
razumeti funkcionisanje motiva vampira u Srbiji $amko se uzme u obzir priladgvanje
njegove logike u odnosu na knjizevnu, filmsku, @oandnu ili druge netradicionalne (zapadne)
upotrebe, a koje predstavljaju skup slika o ,vamipkoje funkcioniSu u svetu i Srbiji danas. Za
prethodnu tvrdnju vazno je proveriti i tezu po kg period modernizacije i urbanizacije naSeg
drustva odigrao bitnu ulogu u procesu adaptacijgadaih slika "vampirizma". Siri zadatak
analize je i preispitavanje ideja i teorija o ugicgoliticke i socijalne klime u odnosu
tradicionalne i popularne kulture, lokalnog i gloty, ili ,nas” i ,drugih®. Analiza u radu
dopringe razumevanju prvo uticaja politike na menjanjkaslifunkcija motiva kod nas, a zatim
i njegov ,politicki zivot tj. specificne upotrebe u politkim narativima i ritualima nekada i

danas.
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Kroz pomenute analize éiéemo do razumevanja posledica ,seljenja“ motiva gkiadu s
time, poprimanje novih zganja u logici funkcionisanja u izvornom kontekdtlaravno, kako bi
smo razumeli posledice seljenja motiva, bitno jeuraeti i uzroke seljenja. Kroz analizu
preplitanja i rekonstruisanja tradicionalnog i eesizovanog motiva, dolazimo i do pdeme
klasifikacije modela vampirizmdije elemente i funkcije mozemo updreati i tako d@&i do
zakljucka koji su to mikro motivi zasluzni za "besmrtnosgirilagodljivost ovog motiva. Na taj
nain ¢emo razumeti ne samo kako o i zasto je "vampir‘tgwogunkcionalan deo zapadne
kulture, vé i kako on u svojim novim formama pronalaziime da funkcioniSe u Srbiji kako u
urbanim sredinama i popularnoj kulturi, tako i taruseoskih zajednica iz kojih je njegov drevni
parnjak poteka8® Okosnica mog rada jeste analiza seljenja icam@ motiva kao skupa
specifenih funkcionalnih elemenata, ali i razumevanje jgbaih i politickih procesa koji su

doveli do prepitanja ragiitih verzija srodnog motiva.

Doprinos istrazivanja i o¢ekivani rezultati

Kao i svaki drugi natni rad, i ovaj¢e nastojati da da doprinos u dira teoriji, a potom i da
kroz analizu da odgovore na ranije postavljananmtdi ¢ak otvori neka nova. Kako smode
pomenuli, na zapadu je ,vampir® decenijama obje&atlize raznih namih disciplina. Od
medicinskih i teolosSkih rasprava o prirodi ,vampjrpreko analiza ,istorijskih vampira®,
simbolicke analize motiva vampira Balkana i zapada, prekkidristickih, psihoanaliitkih, ili
narativnih analiza motiva u filmu i knjizevnostyampir“ je zaista motiv koji je zapadna nauka
sagledala iz brojnih uglova. Ipak, malo je zapadailitora koji su se bavili odnosom

.tradicionalnog” i vesternizovanog ,vampira“ te pglali da razumeju razmenu elemenata ovih

% U tom smislu, shvatemo zbogé&ega su inicijalno tradicionalni elementi motiva,aia manje prisutni u
verovanjima tradicionalnih zajednica, kroz vesteomani motiv vréeni u nasSu (popularnu) kulturu i postaji
definiSwti motivi "vampirizma" i kod nas. Takie shvaitemo i zaSto vampirska vamire seksualnost ili koncept
"vampirovica" nisu viSe funkcionalni ali ideja kloniranja, aae, devijantnog sekusalnog kontakta ili fatalne
Zene(vampirice)jeste. U svetlu masovne kulturamg@)kriticke primene motiva vampira i u Srbiji danas, nedrdh
¢udi Sto "vampiri" viSe ne nastanjuju atare sela; gentre gradova, viSe nisu odrpani seljani Vervopije" iz
redova viSe klase, i nisu viSe individualciéwvaeo zdruZenih grupa koje na ovaj ili onaginecrpe "Zivotnu" energiju
nasoj naciji koristé ne zube vé kompleksna orda poput ideologije ili mentaliteta(primer: filmoWun mesec nad
Beogradom", 1993/"Glad", 2002). Razume se, éeine elementi poput neumrlosti, kretanja pod okmiljacdi ili
nehumane prirode motiva i zarazne eksploatacijaje dstaju dominantni, Sto je svakako zanimljigpratiti kroz
savremenu, netradicionalnu upotrebu u urbanimloizanim zajednicama nasSeg drustva.
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motiva i posledicu ovih razmena po oblik i upotreiotiva u njegovom nativnom kontekstu
danas. Sa druge strane, utvrdili smo da dem@auka i dalje posmatra motiv ugl. samo u
tradicionanom kontekstu i to kao pasivnu institw@anemarujéi pritom uticaj zapadnog modela
kao i uticaj promena unutar naSeg druStva. Doraatori posmatraju ,vampira®“ kao (uglavnhom
pasivan) religijski element tradicionalne kultuaezanemaruju vaznost recepcije vesternizovanog
motiva u Srbiji ili na Balkanu. Posledica ovakvogspupa je to 5to se u dodw nauci
vesternizovana slika ,vampira“ posmatra kao deastidrugaiji motiv ili opozicija u odnosu na

»radicionalni” oblik koje je definisan u odnosu staru etnografsku gta. Upravo

Kada se radi o analizi svetski poznatog i papag motiva kao Sto je ,vampir® apsolutna
originalnost je malo moga, ipak, smatram da je svaki dobrinos reSavanjdalranju nove
perspektive u sagledavanju daao-striénog problema jako bitan. Doprinos mog rada ogleda s
razumevanju funkcionisanja motiva u ré&ilm kontekstima koji su definisali njegovu
savremenu sliku. Doprinos u istrazivanju mesta 'maai u Zivotu tradicionalnih seoskih
zajednica ogleda se u analizi funkcija motiva kag potpadaju pod koncept "aberantnog
pokojnika" ve& kao nezavisni korpusi zadovoljavaju raznolike ghoe potrebe. U radu dalje
Sirim polje istrazivanja u nameri da razumem kajitg aspekti funkcionisanja ,vampira“. su se
vremenom razvijali na zapadu i kakav su uticaj aslivna ,tradicionalni“ motiv, u kom obliku, u
kojim periodima i na koji ndn. Rad ¢e takale popuniti i prazninu koja obdaje uticaj
unutrasnjih socijalnih i politkih odnosa na motive poput "vampira” u nasoj zemiggionu.
Kroz analizu u mom radu dgemo do zakljgka ne samo o tome kako se motiv menjao na
relaciji izmetu ,tradicionalnog” i ,zapadnog“ modela, && o specifénosti upotrebe motiva kao
politickog orwia u nasoj zemlji, kao i koliko je politika kjna za razumevanje slika i funkcija
motiva kod nas nekada i danas. Poslednji deo @&nalimmira uticaj promena socijalnog ili
politickog poretka na percepciju "vampira" kao elementanaterijalnog kulturnog nasta sa
komercijalnim ali i polittkim potencijalom. Kroz rezultate pomenutih deloveal&e d@icemo
do odgovora na pitanje o modelima i funkcijama "pamai’ u Srbiji danas, kako u urbanim tako i
u njegovim nativnim seoskim sredinama. Kroz razuangy kulturne istorije ,vampira®, njegove
primene i promene, definisanja kao nacionalnog vagtkulturnog konstrukta, ili brenda, kao i
moguwe hegemonije motiva danas i njegovih novih primedabicemo ideju o tome Sta

budwnost sprema za ovaj naizgled ,besmrtni“ motiv.
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YHUBEP3UTET Y BEOITPALY
®UNO030PCKU GAKYNTET

HACTABHO-HAYYHOM BERY

Ha ceaHnum Beha Opgesverba 3a eTHoMOMMjy U aHTpononornjy dunosodpckor pakynteta YHMBep3nTeTa
y beorpaay, ogpxaHoj 10.9.2015. rogmHe, nsabpaHun cmo y Komucujy 3a nucarbe pedepata o npeasory
Teme 3a uM3pady [OKTOpPCKe Auceptaumje nog HasuMeom  JpywmeeHa U NOAUMUYKA
UHCMpymMmeHmManusayuja npedcmasa o 8ammnupy Ha bankaHy: npuaaz2odreusocm becmMpmHoz momusad,

KaHauaata [laHuna Tpbojesnha. Ha ocHOBY pa3moTpeHor npeg/ora Teme, No4HOCMMO

PE®EPAT O KBAJINOUKOBAHOCTU KAHOAUAATA
M NOAOBHOCTU NPEANONEHE TEME

3A AOKTOPCKY ANCEPTALUIY

1. OcHoeHU nodayu o KaHOudamy u ducepmayuju

Oannno Tpb6ojesuh poheH je 03.08.1985. roanHe y beorpagy, Cpbuja. OcHOBHe akagemcKke cTyamje
3aBpWKoO je Ha Oaesberby 3a €THOIOTMjYy M aHTponosaornjy dunosopckor dakynteta YHuBepsutera y
Beorpaay, Ha Kome je oabpaHuo aunaomcku pag (Opyha penpecuje: nozop JaceHosay) ca oueHom 9
(2008). Mactep cTyauje 3aBpwmo je Ha nctom Oaesberby, Ha Kome je oabpaHuMo n mactep pag (Ceharbe
Ha 3710: MemopujanHu yeHmpu, uamosu U noauMuUKa Komemopauuje ¥pmasa Hayucmuykux u HAX

n02opa) ca oueHom 9 (2011).

KaHanpat je yyecTBoBao Ha BuWe KOHdepeHLUMja M HaydyHUX CKYMOBa Y 3eM/bM U MHOCTPAHCTBY, a
Takohe je noxahao U MHTePAUCLUMUNNIMHAPHE U aHTPOMO/IOWKE CEMUHAPE U NIETHE LWKOAE Y 3eM/bU U
MHocTpaHcTBy (BocHa, XpBaTtcka, PymyHuja, Moptyran). Oapxao je npepaBarbe y MUCTPAXKUBAYKO]
cTaHuum MeTHuua (centembap 2014). 2015. roguHe Aobuja MCTParKMBauYKy CTMNEHAM)y AmepuuKor

My3eja Xxo/l0KaycTa (BawnHrToH).
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KaHamzat je BonoHTMpao y ETHorpadckom mysejy y beorpasy, kao u Ha MehyHapoaHom dectusany
eTHorpadckor ¢unma y ucToj MHcTuTyumnju. Kanamaat je 2012. rognHe 61O aHra)KoBaH Ha MPOjeKTy
LleHTpa 3a ouyBarbe Hacneha Kocosa n Metoxuje (Mnemosyne). HakoH 3aBpLueTKa NpojeKkTa KaHauaaTt
je Hanmcao moHorpadujy Kocoso: aHamomuja mapauHanulayuje Hacused U Hacaehe nosaumuke

3abopasa, Koja 61 Tpebano 6UTH objasbeHa y Toky 2016.roauHe.

[o capa je objaBno jeaHy moHorpadujy, jegHy Kreury M cegam pafoBa Yy HayYHUM U CTPYHHUM

Yaconncmma.

MoHorpaduje 1 Krbure:

1. Antropologija amerikanizacije Holokausta, Biblioteka Initium, Beograd, 2013 (70 cTp.);
2. Secanje na zlo - politika komemoracije Zrtava nacistickih i ustaskih logora, Srpski

genealoski centar / Muzej Zrtava genocida, Beograd, 2014 (270 cTp.).

YnaHuym:

1. “Pat ceharba: KpTBa M NOYMHWUAAL, NOJUTUKA U UAEHTUTET, cehakbe Ha XKpTBe JaceHoBUa U
bnajbypra y XpsaTtckoj”, 36opHuk pagosa —JACEHOBAL] , barba Jlyka 2011, 195-211;
2. ,Kpajnyramm y ypbanum cpeaunama’, I'’EM, 75,beorpan, 2011, 131-155;

3. ,Iocneaniie HECTPYUHOT MPUCTYIIA MPOOIEMY ,, HOBHX PEIIUTH]CKUX IMOKpPEeTa”“ — CEeKTe

u Hacuibe y Cpouju®, I'EM, beorpan, 76, 2012, 61-87,

4. ,Marepujanuzanuja cehama Ha 3710: yrmopeaHa aHalu3a apXUTEKTOHCKUX pellemha U
KOHIIETIIIMja TIOCTaBKM y aMEepUYKOM My3ejy XoJoKkaycta Yy BammHrrony,
MEMOpHUjaTHOM IeHTPpY byxeHBama u MemMopujamHOM TeHTpY AymBuil', Ilpocmopu
cehiama | spaces of memarfom |, Onesmeme 3a ucropujy ymerHoctd dunozodpcekor
dakynrera y beorpany, 2013, 412-429;

5. ,Politika selektivhog séanja u doba tranzicijeZbornik radova — JASENOVABanja

Luka, 2014, 107-127;
40



6. “AHanM3a IMO3UTUBHOT M HETAaTHMBHOI OJ[HOCA IpeMa EKOHOMCKOM IOTCHIIHjaTy
reorpadcke, MCTOpUjCKE W HWACHTHUTETCKE IOBE3aHOCTH Ca MOTHBOM BamIldpa Yy

Cpobuju”, Aumpononozcuja, 15 (1), 2015, 93-128;

7. "Manupame OpylmTBeHe amHe3uje y beorpany: uaeonoruja, HOJIUTHKA, U €KOHOMHja
3a0opaBa y meT Tadaka', [oduwreax 3a ucmpadcusarve cenoyuda, Mysej KpTaBa

reHonuaa, beorpan, 2015, 127-165.

2. MMpedmem u yus ducepmayuje

MpegMmeT UCTPaXKMBarba OBe AMcepTaumje je coumjanHu U MOAUTUYKM “KMBOT’ MOTMBaA Bamnunpa,
OZIHOCHO pa3ymMeBakbe HEroBMX NpPomMeHa W npwuaarohaBarba, Ce/beHba W3 KOHTEKCTa Y KOHTEKCT, U
nocebHoO /IorMKa Herose APYyLITBEHE U NOAUTUYKE ynoTpebe y Cpbuju y UCTOPUjCKOj MEPCNEKTUBU U Y
cagpemeHocTu. [peumsHuje, y pagy Ce aHanusyje ytTuuaj COUMjaNHUX U MOJUTUYKUX MPOMEHa Yy
M3BOPHOM KOHTEKCTY Ha NPOMEHE Yy CaMOM MOTMUBY BaMnunpa, Kao U ¢eHoOMeH “cesberba” MOTUBA Yy HOBE
KOHTEKCTE, HberoBe BeCcTepHM3aumje y HOBOM KyNTYPHOM OKPYXKekby, Kao U HaKHagHe pelenuumje Tako
M3MeHEHOI MOTUBA Y HErOBOM M3BOPHOM HasiKaHCKOM KOHTEKCTYy. Kpo3 momeHyTy aHaiu3y KaHangat
HamepaBa Aa Aohe A0 3aK/bydKa O TOMe Koju cy daKTopy 6UanM NpecyaHu 3a HauyMH Ha Koju CY MUKPO
MOTMBM HacTajanu, pa3Bujann ce, BUAK NPUAOAABaHU, MEHANM Ce WM HecTajasn, ain U Koju cy To
CUMOONNYKN eIeMEHTU WM IOTUYKA CBOjCTBA KOjM YMHE MOTMB Bamnmpa OYHKUMOHAJIHUM Yy CEOCKO)
CpeguHW, Kao M NOonynapHoj KynTypu caspemeHe Cpbuje. Un paga je Aa ce aHa/iM30M MpPOMeEHa
CTPYKTYpe n dyHKUMja MOTMBA Bamnupa gohe [0 3aK/byyka Koju cy To npouecu U dakTopu bunm
npecygHu 3a passoj 06/1MKa y KOM ce 0Baj MOTMB AaHac jaB/ba, KAao M KOjU Cy TO MOLEAN U MOTUBM
dyHKUMOoHanHM y Cpbujn pgaHac, u 3awTo. U3 Tor pasnora, y Tean he 6UTK OCBeT/beH 3Ha4aj npoueca
[AecaKkpanusauuje n pauuoHanmsaumje, ypbaHusaumje u moaepHusaLmje Cprckor ApyLTBa 3a NPOMeHe U
npunarohaBakba KakKo CaMor MOTMBA BamMMnupa, Tako U HEroBMUX COLMjaIHUX U MONMTUYKNX ynoTpeba y
M3MEHEHMM KOHTEKCTMMA. buhe yKa3aHO M Ha nocieauue MNPOMEHA KYATypHE NOJAUTUKe Y
couujanuctnykoj Jyrocnasmjm n Cpbuju WwTo ce TMde oAHOCa Mpema M3BOPHOM MOTUBY. PasymsbuBo,
ayTop HamepaBa f4a PasMOTPU M YyTULA] KYNTYpHE MNOJAUTUKE Ha M3BEecHe nocebHOCTU peuenuuje

BECTEPHM30BAHOr MOTVMBA Bamnupa y CouMjasMCTUYKOM ApywTBy. lMocebaH 3Hayaj umahe aHanusa
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HauMHa Ha KOju je OBaj MOTUB Yy PasNMUMTMM NEPUOAMMA WHKOPNOPMpPaH Yy NOJIMTMYKE HapaTuse,
nponaraHay M puUTyan y Haloj u cycegHUm BankaHCKMM cpeamHama. UcTpakmBarbe he Npyxutn ciamky
06211Ka 1 QyHKLMja M3BOPHOT, @ MOrOTOBY M3MEHEHOT U NpuaaroheHor MoTMea Bamnmpa y CaBpemeHoj
CPMCKOj KYNTYPU, M YKa3aTU Ha CAMYHOCTM U pasfivKe Mamehy TpaauLoHaHUX U CaBpeMeHUX noraeaa
Ha Taj cIoXKeHn moTue. MNMopes, NPeTXo4HO HaBeAEeHOT, /b Paja je U Aa ce NoHyAe O4roBOpM Ha NUTakba
43 N1 je U y Kojoj mepu ynotpeba HOBUX MHPOPMALMOHUX U KOMYHUKALLMOHUX TEXHONOMMja ycnoBuaa
npomeHe y Kopuwherwy MOTMBA Yy CPNCKOM APYLWITBY, Ka0 M KOJAMKKU je YTULAj aKTyesHUX CBETCKUX
TpeHAoBa ynoTpebe (HNp. CynkynTypHa MM KomepuujaaHa GUAMCKa U Meaujcka ynotpeba) Ha NIOTUKY

caBpemeHux ynotpeba motmea Bamnupa y Cpbuju.

3. Onuc cadpixaja (cmpykmypa no no2aasmuma) ducepmayuje

KaHAMAAT je npeanoxuo cnegehy cTpykTypy paga:

| YBog

Il TeopujcKM NpUCTYN U METOAO0NOLWKM NOCTYNAK

OCHOBHM KOHLENTU 1 NMOjMOBMU

Mpernepn gocagalkbmx TEOPUja U KPUTUYKM OCBPT
Mpernen ocHOBHMX Mogena “Bamnupa”

NcTopuja 1 cesberbe moTmBa

TeopujckM NOMaK: pasymeTn (pe)KoHCTpycuarbe 1 ynotpebe MoTMBa

2 T o A

MeToa0n0WKN OKBUP N meToae UCTPpaXKnBarba

[Il dyHKumje "Bamnunpa" y }MBOTY CEOCKE 3ajeAHNLE HEKada M JaHac

1. BepoBare, NPOMMLL/baKE U CTBapake MoAena
2. Bamnup, UpKBa M APYLITBEHA CTBAPHOCT

3. Bamnup v gpywTBEHM MOpan
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BaMFIMp, CEKCYa/Z1HOCT U pOAHU OAHOCU

Bamnup, KpB, NOPOANYHN OAHOCK U “NOCTXYMHa onceaHyTocT”

4
5
6. Bamnup, 4EBUjaHTHO M KPMMMWHANHO NMOHALLAHE
7. Bamnup, }KUBOTUHE N AEMOHM

8. Bamnup 1 onacHu npocTopu

9

YTuuaj moaepHU3aLmje CeOCKMX 3ajegHu1La Ha NpomuLL/barbe “Bamnupa”’

IV Bamnup namely “bankana” n “3anaga”: og kputnke “gpyroctn” go aytopedaekcuje

Bamnup Kao “6ankaHcku apyrmn”

OpwujeHTanHa “apyroct”, banKkaH u cTpax

CpncKku Bamnup, 3anagHyv HEMPTBU U KpBOMuje

KrbMyKeBHM Bamnup Kao opyhe KpuTuKe Ha 3anagy

KrounykeBHM Bamnump Kao opyhe KpuTuke y Jyrocnasujm n Cpbujm

Bamnup, NoAnTUYKa, NAEOMOLLKA, PacHa M KNacHa NponaraHaa Ha 3anagy

Bamnup, NoAnTUYKa, MAEO0OLLKA, pacHa U KnacHa nponaraHga y Jyrocnasuju n Cpbuju

Bamnup Kao opyhe KpuTHKe Ha 3anagHom puamy

© © N o g M w NP

Bamnup Kao opyhe Kputnke Ha Cprnckom m JyrocnoseHckom duamy
10. MopaepHM3aumja jyrocnoBeHCKOr APYLITBA, peuenumja v yTuuaj BecTepHU30BaHOr MOTUBA

11. MNonynapHe canKe “Bamnumpa” y caBpeMeHOM CPrCKOM APYLUTBY

V “Bamnup” y cBeTNy CaBPeMEHWX TPEHOO0BAa: EKOHOMCKE W MOMIMTUYKE MMMAMKauuje bpeHauparba

“Bamnupa” Kao gena HematepujanHor KyaTypHor Hacneha
Bamnup, cynkynTtypa, Konekumje, mysejn, Memopmjanu 1 TypucTMuKe Type Ha 3anaay:

2.EHrecka
3.®paHuycKa
4.AmepuKa

EKOHMMCKM NOTEHUM]jaNN U NAEHTUTETCKE, NOIMTUYKE UMNAUKALUMje BAMNUPCKOT Typu3ma Ha bankaHy:
1. PymyHuja
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2. byrapcka
3. XpBaTcKa
4. Cpbuja

MpobnemaTtrKa HecTajatba HocuoLa 3Haka y Cpbuju (ceocke 3ajeaHunue)

MpobnemaTnKa HecTajarba HOCMOLA 3Hara BaH Cpbuje (XpBaTcka, bocHa u
XepueroeuHa, Kocoso)

JedvHucarbe 1 3aWTMTa eleMeHaTa HemaTepujasHor KyaTypHor Hacneha

MpobnemaTtrKa, NOTEHUMjaIN U UMNAKKaLUMje bpeHanparba “Bamnupa” Kao

efiemeHTa HemaTepujanHor KynTypHor Hacneha n gobpa

VIl 3aBpwHa pasmaTtpara
VIl Mpwnnosn

IX U3Bopu u nntepatypa

HakoH WwTo y yBOAHOM nornassby byae geduHUcao npeameT U Lnb UCTpaXkuBakba, KaHanaat he
NMOCTaBUTU TEMY WCTPAXKMBatba Y LUMPU KOHTEKCT, MPEeACTaBUTU OCHOBHE KOHLLENTE TPaAWMLUMOHANHMUX
BEpOBakba O CMPTU, KAa0 U MeCTy M yi03M daHTacTMYHMX buha nonyt "Bamnupa" y KUBOTY 3ajegHuLe.
Mopen ocBpTa Ha UCTOpMWjaT U Pa3Boj NojMa U MOTMBa Bamnupa, y oBom nornassby he 6utn yrepheHa u
objawreHa TepmuHosorMja Koja he ce Kopuctutu y pagy. Mornas/be he roBoputM O OCHOBHUM
NpaBsUUMa, METOL0/IOTU]U U TEPMUHONOTU]U Y CaBPEMEHUM UCTPAXKMBatbMMa MOTMBA BaMnupa. Y 0BOM
nornas/by 6uhe NpeacTaB/beHO M KPUTUYKK carfefaHo CTakbe A0CadallbMX UCTPaXKMBakba BEPOBakba U
npeacraBa 0 BaMnNupy, Kao U MOTMBA BaMNUPA Y KbUKEBHOCTU M APYTMM YMETHOCTMMA, a KaHauaat he
npeactaBuTM M KnacuduKaumje mogena M HUXOBUX e/leMeHaTa, Kao M nocebHoctn kopuwheHor

TEPMUNHONIOWKOr anaparta.
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Y HapegHom nornasmwy, PyHKyuje “eamnupa” y mcusomy ceocke 3ajedHuUue HeKada u OaHAc,
KaHANAAT ce GOoKycMpa Ha M3BOPHM KOHTEKCT BepOBakba y Bamnupa (M npeacraBa o Bamnupy), U UsHoCu
Te3y Ja je HeKafda y naTpujanxasHUM CEOCKUMM 3ajegHuuama ynotpeba moTvMBa npesasunasuia mogen
“abepaHTHOr NOKOjHMKA” pasBujeH y eTHOJIOLWKO] ANTepaTypu, U peryaucana 6pojHe gpyre couujanHe
npobneme, TeHsunje u Tabye. KaHauAaT paje yBuA, y CAOXKEHW CUCTEM pasmeHe WHpopmaumja U
COUMjaNHNX MperKa KOju je HeKaja MOCTOjao YHYTap CEOCKMX 3ajegHMUa M pasmaTtpa Ha Koje je cee
HauyMHe BaMMMp Kao CMMBOANYKK OKBUP PYHKLMOHUCAO Y AaTOj cpeamHu. Mpu Tome he ce 0CBPHYTU Ha
NPOMMULL/bakbe U CTBApabe MOAEeNa y AaToj COLMjanHOj CPeanHM Kpo3 pasmaTtpatbe ogHoca uamehy
npeacTasa 0 BaMnupy, NpeactaBa 0 AyrMM AEMOHCKMM BUhrma 1 KMBOTUHAMA Y KOje OH MOXe Aa ce
npeob6pasun; mecto NpeacTaBa 0 BAMNUPY Y KOHCTPyMCakby BEPOBaHa, U Manmnpaky OnacHUX NpocTopa
BaH CaMOr Hacesba; OAHOC HAPOACKMX BepoBakba M MpeacTaBa O BaMMMpPy U BepOBakba Y OBOCTPAHU U
OHOCTPaHM XMBOT KOjU je 3acTynana LPKBa; OL4HOC BEpOBatba y BaMnupa WM APYWTBEHUM MoOpan y
pypasiHOM OKpyXKekby; NpeacTaBe O BaMnUpy W HWUXOBY ynoTpeby y peryavcarby CeKCyasHoCTH,
BaHOPaYHUX OAHOCA U POLAHMX OA4HOCA YOMLWTE; MAEje O BAMNUPY, COLMjalTHOM 3HaUYeHY KPBU, U HEr0BOj
Y031 Y ycrnocTaB/batby MOCMPTHUX MOPOAMYHMX OAHOCA W deHOoMeHa “MOoCTXymHe onceaHyTocTn”;
Haj3ag 6uhe OCTBapeH M HaKHAAHW KPUTUYKM OCBPT HA paHMja Hay4YHa Tymadyera y/ore Kojy BepoBatba y

BaMMNMpPa UMajy y peryamcary AeBUjaHTHOT U KPMMUHAIHOT NOHALLAaHa Y CEOCKOj 3ajegHNLM.

Y oBom pgeny nornas/ba Takohe he 6UTM roBopa O TOKOBMMA MOZEPHWU3AUMje CPMCKOr ApywTBa Yy
nepuogy npe couujanvMama, Kao M nocieguuama Koje je Taj Mpouec MMAo MO HaYMH KUBOTQ,
mehy/byacke ogHoce, obuyaje M BepoBarba Ha ceny. YKasvMBakbemM Ha yTuUaje MoAepHu3auuje Ha
TpaguUMOHa/IHE HA4YMHE KMUBJ/bEHbA, COLMja/IM30Batba U BepoBakba, HA KOPEHUTe, HeKkada Yak u
TparnyHe npomeHe, 6uhe CTBOPEHM YCNOBM 3a NOTMYHWUje pasymeBarbe€ NUTakba 3awWwTo cy oapeheHe

dyHKUMje MOTMBa BaMmNupa HecTajane, gpyre ycnesane ga npexuse, a Tpehe, cacBMM HoBe, HacTajane.

Tpehe W HajkomnnekcHWje nornassbe, Bamnup usmehy “BankaHa” u “3anada”: 00 Kpumuke
“Opy2ocmu” 0o aymopedhneKcuje, roBOpy 0 OKONHOCTMMA NOJ Kojuma ce "Bamnup" Kao MOTMB Npecesivo
13 6a/IKAHCKOT Y 3aMaZHM KOHTEKCT. Tpacupa ce C/I0XKEHU NyT Koju je Taj MOTUB NpeLlao Kako bu gocneo
y nonynapHy KyaTypy 3anaga, aa 6u ce, notom, y popmama Koje cy usmerbeHe v npunaroheHe 3anagHum
cpeaMHaMa, cykuecrBHo Bpahao Ha bankaH. Y nornaesbyjy ce UCTpaKyje noTeHumjan moTMBa Bamnupa
A3 CMMBONNYKM M3pas3n pasnmunte naeje o “apyroctn” (OHTONOLWKOj, 6BUOMOLWKOj, POAHO], UCTOPUjCKOj,
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€THWYKOj W HaUMOHANHOj, Kao M CouMja/HOj, OOAHOCHO KnacHoj apyroctu). Takohe, wucTpaxyjy ce
mehycobHu ogHocKu y Koje mory yhu pasanumtn “apyrn”, gakne ogHOCKM Koje Ha CUMBOIMYKU HauuH
ycnoctae/ba MOTMB Bamnupa (xparberbe/nujerbe KpPBM, CEKCYyaNHW OAHOCM M pasmMeHa TeseCcHWUX
TEYHOCTM, €MOTMBHA 3aBMCHOCT, couujanHa nogpeheHocT/HagpeheHOCT, eKoHOMCKa eKcnsioaTaumja).
KaHamaat usHocu Tesy ga uM3pasuta cMmbosiMyKa AeNOTBOPHOCT MOTMBA BaMnunpa NpencTaB/ba Y3pokK
rberose 6pse peuenuuje, Kao U BaykaH GAKTOP Yy MOTOHEM C/IOMKEHOM M BEOMA PasrpaHaToM pPa3Bojy
MOTWBA Ha 3anagy. BaraH npobaem Koju he y oBOM nornae/by 6UTM OTBOPEH je M NPOLLEC Ce/beHa U
npunarohaBatba MOTMBA PA3NUYUTUM KOMYHUKAUMjCKUM doOpmama (YCMEHO HapogHO npenarbe,
KHbUKEBHOCT, C/AMKAPCTBO, CTPWUM, MOJAUTUYKO-NpPONaraHAHW nnakat, ¢uam, ypbaHe nereHge) U
KaHpPoBMMA (Xopop, KomegMja, caTupa, nponaraHza). Y nornas/by ce Jasbe MNOKasyje Kako cy
cneumduyHe KioukeBHe, PUAMCKe M NponaraHgHe ynotpebe MoTMBa BaMnupa y pasiMymTim 3anagHnm
cpefvHaMa U3MEHWIe HeroBe M3BOPHE KAapaKTepUCTUKe, NOCEOHO HEeroB NOTEHUMjaa 33 COLMjanHy U
nonnMTUUKy (ayto)pednekcnjy n (camo)KpuTMKy. Tako MOTMB Bamnupa of, CpeacTBa 3a CUMBOAUNYKO
WCKa3MBatbe M NPOMMULLI/bakbe MpPeTHE KOjy 3a 3amaj npeAcTas/bajy cnosballkwuy “apyrn”, npe csera
KOHTaMMHaLUMjOM METPOMoJie o4 CTpaHe “HUKMX” KyaTypa 1 paca y nepuoay 3pesior KoJoHWjaansma, y
KacHujum ¢asama noctaje OKBUP Kojum ce ckpehe naxrba Ha NMPOMeHe Yy O4HOCMMA YHyTap Camux
3anagHuX cpegyHa, NoroToBy M3MEHaMa Y CeKCyasIHUM opujeHTalmnjama, PoaHUM naeHTMdMKaLmjama n
ofHOCMMa Mehy ApywTBEHUMM CojeBUMa M reHepaumjama. KacHuje, npn noBpaTKy Yy U3BOPHY CPeaMHY,
MOTMB BamMnMpa MOpao je fJa Oyae u3HoBa npuiarohaBaH KapakTepucTMKama M notpebama
MOJEPHM30BAHOT M TPaHCHOPMMUCAHOr jyrOC/IOBEHCKOTr M CPNCKor ApyTBa, AonpuHocehn u cam, Ha
CKPOMaH HauyuH, fa/bMM NpoMeHama, norotosy y cbepu naeja v speaHocTu. M3 Tor pasnora, butaH geo
OBOr NOr/1aB/ba roBopu O Npouecuma ypbaHusaumje u coumjanncTnike MoaepHusaLmje gpyLwTea y Kome
j& M3BOPHO MOHWMKAO MOTMB, KA0 U O HAYMHMMA HA KOje je MOTMB, Yy CK/IOMY YKYNHOF OAHOCA Nnpema
CPMNCKOj TPAAMLMJCKO] KYATYpM, TPETUPAia COUMjaNUCTUYKA KYATypHaA MOAUTMKA (Y OKBUPY T3B. “KOKa-
Kona mogena counjanmsma”). MomeHyTM paKTopu 3ajefHO Cy CTBOPWJIM YCNOBE Y KOjUMa Cy 3anagHu
HauuHKM ynoTpebe 1 pe3ynTtyjyhe nsmeHe moTMBa Bamnupa morie ga npoHahy cBoje HOBO MeCTO 1 ynory
y MOMyNapHOj U CEOCKOj KyATYpW Y COLMja/IMCTUYKOj M nocTcounjanuctmukoj Cpbuju. Ha Taj HauuH je
NU3MEeHEHN U BECTEPHM3OBAHW MOTMB BaMMnMpa Morao fa noctaHe GYHKUMOHANAH Y KOHTEKCTY Koju je
6UTHO Apyraymju of OHOra y Kome je Aowio A0 NpBOOUTHMX MpomeHa W npunarohaBatba motuea. Y
3aBpWHOM geny nornassba 6buhe noHyheHa aHanmnsa ynoTtpebe BecTepHM30BAHOr MOTMBA Bamnupa Kao

opyha couujanHe M NoAUTUYKE KpUTUKe Yy Cpbuju U Wwrpem 6anKaHCKOM KOHTEKCTY Y PasiMuynMTUM
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¢dasama HEroBor NoBpaTka TOKOM Apyre NoJsioBMHe ABafECeTOr BeKa, C NOCEBHNM aKLEeHTOM Ha nepuog,
No3HOr couujanmMama M nocrcoumjanmsam. Ty ce NOroToBy MUCAM Ha nouctoBehuBarbe KOMYHUCTUYKE
naeosiorvje 1 nocieamua CoLmMjannucTMUKe NoaUTUYKE Npakce ca BaMNMpU3mMoM (Koju ce “XpaHun Kpesby”
HauMje Kojy je “3ajaino”), U KOHKPETHO IMKa TuTa ca BaMNMpPOM y NocieaHUM rogmMHama coumnjannsma.
Takohe ce MMCAM M Ha HEWTO KacHWje caydyajeBe yno3opaBakba Ha OMAcHOCT og, “nosamnupersa”
NOJIMTUYKOr NOPETKa Koju je “ynoKojeH”, ann je HacTaBMO Aa Kao NOAUTUYKA NpeTkba “KuBu” n nocne
ceoje “cmptn”. Hajkpahe peyeHo, y nornaeby he OWUTU pPEKOHCTPYMCAHUM OUTHU Kopauu vy
BECTEpPHM3aLMju MOTMBA Bamnupa, Kao U y HEroBMM MegmjcKum npunarohasarbMma, U aHa/iM30BaHa
JIOTUKa NOTOHE peuenuuje Tako U3MEHEHOr MOTUBA Y CPEeAMHU M3 Koje je MOTeKao, Koja je U cama

nponasnaa Kpo3 CYWTUHCKE ApyWITBEHE U NOIMTUYKE NPpOMEHe.

Y  nornasmy: “Bamnup” y ceemny caspemeHUX mMpeHO08Ad: EKOHOMCKE U MoaAuUmuYKe
umMnaukayuje 6peHouparba “samnupa” Kao Oesa HemamepujanHoz KyamypHoz Hacaeha, KaHanaat
aHa/M3yje HauMH Ha Koju ce KOoHUenT “Bamnupa” KOpUCTMO Yy My3ejcKMM 36MpKama M MoCTaBKama,
PasIMYUTUM MEMOPUjAIUMA UAW TEMATCKUM TYPUCTUYKMM Typama, Kao M KaKBe Cy CcouujajiHe,
NOMIMTUYKE N KOMEpLMjasiHe UMNMKaLMje HaBeseHe ynoTpebe nmane. Y nornassby ce NOTOM aHanuayjy
npumepun caBpemeHe ynotpebe pasiMuUTUX BapujaHTU BaMMMUPCKOr MOTMBA, npe ceera: GOAKAOPHOT,
WUCTOPUjCKOT, KroUXKEBHOT, UAMCKOT MM CYNKYATYPHOT “Bamnunpa”’, yHyTap 3ajeaHUL,A Yy CBETY N PETUOHY
Koje Ccy MoKywane aa bpeHampajy wanm Komepumjanusyjy siokanHe ¢GONKIOpHe Bep3vje MOTMBA WM
Herosy rno6asHo no3HaTy Bep3njy. KaHanaaT fasbe npobaemaTmsyje NnocTojarbe pasanYmMTUX KaTeropuja
MoTuBa Bamnupa y Cpbuju. NMpuUcycTBo, Merarbe WAM HecTajatbe cneunduyHMX 3Haka U BepoBakba Y

BamMmnumpe, Kao 1 04HOC ApPXKaBe U LLPKBe, U KYZITYPHE NOJZINTUKE NpeMa OBOM MOTUBY.

Y 3aspwHUM pasmamparbuma KaHanaat he aatm knacudukaumjy mogena moTMBa Bamnmpa Koju
AaHac OyHKupMoHuwy y Cpbuju, a Koje HoBWU cneunduyHM MUKPO MOTMBU YUUTAHU Y HUX YMHE
GYHKUMOHAIHUM Y CaBpeMEHOM COLLMjasIHO-MOIMTUYKOM KOHTEKCTY. KaHamaat he Ha ocHoBy pesynTaTta
WCTPaXKMBatba YTBPAMTU O3 /U Ce Y CPICKOj KYATYPU MOXKE rOBOPUTU O CUMHKpeTu3amy uamehy crapujer
TPaZMUMOHANHOT U NOMYNapHOT BECTEPHU30BAHOT MOTMBA, UM je NaK ped 0 CUMBONNYKO] “XeremoHwmju
3anagHor moTvBa”. 3aTUM ce MCTpaxKyje Y KoM 0B/MKy M A0 Kojer cteneHa cy ogpeheHn moTvBM
NPUCYTHU Y CaBPEMEHOM }KMBOTY CEOCKMX 3ajeAHuLA M3 KOjUX je MOTMB M NOTEKAo, Kao M rPaacKmx
3aje4HMLA Koje Cy HocMouM caBpemeHe macosHe/monynapHe Kyatype. KaHampat he kpos noHyheHe

aHanM3e MNoKywaTtu Aa [a OArosope Ha nuTarba Kao wro cy cnegeha: [a M ce moxe rosoputn o
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WUCTOBPEMEHOM MOCTOjakby PA3INUUTUX QYHKLIMOHAIHUX MOAENa BaMnMpa Y TPaAULMOHAIHOM CEOCKOM
KoHTecTy? Koju cy TO enemeHTU TpaguLMOHANHUX MOZesna MOTMBa BamMnuMpa BpPeMEHOM MOTNyHO
UCLLYE3U, KOjU CY eIEMEHTU PEKOHCTPYMCAHM, 3 KOjU CY TO HOBM eNeMEHTU BaMMNUpU3ma yBeJeHU Kpo3
nospaTak BectepHM3oBaHor motuea? Konaunku je 6mo ytuuaj ckopujux TypbyneHTHMX npoLieca pactakaka
AprKaBe, cykoba M paTa, Kao M MPUCUAHUX MUrpaumja Ha rpyrne Koje cy HOCMOUM HemaTepujanHe
KY/NTypHe baliTUHe y Kojy cnajajy BepoBakba M 3Harba 0 “Bamnupy”’? Y Kojoj Mepu je HajcKopuju Tanac
coumjanHe, MHGOPMALMOHE W TEXHONOWKe MoAepHu3auumje (MAM npeumsHuje nocTMmogepHu3auuje)
3aC/ly’KaH 3a KOHCTpyucarbe M ynoTpeby HOBMX Bep3Mja moTmea? [a NuM je, U KONMKO BaxHa ynora
KYATYPHUX MNOAUTMKA Yy M3MeHama W npunarohasarbmma dopmn m dyHKUMja MOTMBaA Bamnupa y
caflaWnun, U Aa U CYy NPUMETHU HaroBewTaju Hekux Byayhux Tokosa v TpeHgoBa? Ha Koju HauuH
CPMNCKO APYWTBO Yy LEJNHW, a NMocebHO MnojeauHavyHM aKkTepu pearyjy Ha rnobanHe u pernoHasHe
TeHaeHuuMje Kopuwhera 1 bpeHaupatba MOTMBA BaMNMpa, M Aa K Cy NPeno3HaT/bMBN 0BpUCK HOBUX

NPAKTUYHUX MNOZTUTUKA Ha ZNIOKA/IHOM U OPXKaBHOM HVIBOY?

Moryhe je 3ak/byunTi aa ce npeasuheHa cTpykTypa byayhe AOKTOpcKe guceprauuje ogivKyje 4o6po
YKOMMOHOBAHUM TMOraB/bMMa M NOTMNOMIaB/bMMa, JAaTUM Y JIOTUYHOM C/efy, U3 Koje Ce jacHO Buau

Hamepa KaHaMAaaTa 4a UCTParKMBAHOM Npobaemy 036M/bHO M AyOUHCKKU NpUcTynu.

4. OcHosHe xunome3se 00 Kojux he ce noaasumu y ucmpaxcuedry

OCHOBHa xMNoTe3a KOjy KaHAMAAT M3HOCK je Aa je NMOTeHUMjan moTUBA Bamnupa
03 cMMBONNYKKM M3pa3u pasanyUTe Uaeje o0 JOTMYKOj Pa3ANYUTOCTM W COLUMjAaNHO] U
KYATYpPHO] “Apyroctu” OHO WTO ra YMHU TONMKO ynoTpeb/bMBUM Yy PasnUYNTUM
APYWTBEHUM KOHTEKCcTMMa. Pagun ce, Ha NpBOM MECTY, O OHMOAOWKOj (UBO-HEXUNBO)
M 6UoaowWKoj (/bYACKO-}KUBOTUHCKO) APYrocTuU Kojy cmumbonumsyje moTusB Bamnupa, a
notom W podHoj (MyWKoO-XeHCKOo), ucmopujckoj (npowno-byayhe; deyaganmsam-
KanuTanmsam, Tpaguuunja-monepHoOCT, MOAEPHOCT-NMOCTMOAEPHOCT), EMHUYKOj W
HAUUOHANHO] (cpncko/pymMyHCKO/XpBaTCKO-€HINeCcKo/Hemauyko/amepunuko),
eeonoaumuykoj (3anapg-WUcTok; bankaH-EBpona; EBpona-AmepuKka), couyujaaHoj
(cesbawTBO-rpahaHCcTBO; CTapo-mnafo), udeonowkKoj (TpaguuMoHann3aMm-MmoaepHU3aM;
couMnjannsam-KanuMTanmMsam; couujanMsam-nocTcoumjanmsam), a Hajsag W KAACHOJ

APYroctTu (ekcnnoaTucaHu-ekcnnoartaTop). Takohe, npeTnocTtas/ba ce Aa cnocobHocCT
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MOTMBa Bamnupa Aa NojeAMHAYHO MAM ynopeao uckasyje mehycobHe oaHoce y Koje
MOTY CTYNUTU PasNMuuUTM “Apyru”, Aakne ofHOCe Kao WTO Cy xpamere/nujere Kpeu;
KOHMamMuHucare, O[HOCHO 3apaxusarwe boasewhy Koja nodpyeojavyje u
dexymaHusyje; cmynarwe y ceKkcyasaHe 00HOCe W pa3mMeHd mesecHUX mevyHocmu,
Hamemare emomugHe 308UCHOCMU; ycnocmassmarbe coyujanHe
nodpeheHocmu/HadpeheHocmu; Kao U EKOHOMCKO eKcnaoamucawe, 3HayajHo

OONPUHOCKU HEerosoj cnocobHOCTM Aa Npenasun KYATypHe U BPeMeHCKe rpaHuue.

Opyra npetnoctaBka je Aa je Hemoryhe pasymetun o06AuK M GYHKUMOHUCAbEe MOTUBA
BaMnuMpa Yy CPMACKOM ApYyWTBY JaHac, YKOAUKO Cce He y3mMe Yy 063uUp yTuuaj
HeTpaAuLMOHaNHe, OOHOCHO 3anagHe KrUXKeBHe, GUAMCKe, nNponaraHgHe WK
CYNKYNTYpHe noruke ynotpebe tor motuea. Cnepeha BaXHa npeTnocTaBka jecTe fa cy
3a npenavTarbe TPAAULWOHANHOT U BECTEPHW3O0BAHOI MOTWMBA OJ, BENUKE BAXKHOCTH
6unn npouecu pecakpanusauuje, ypbaHusauuje u moaepHu3saLmje jyrocioOBEHCKOr U
cpnckor gpywTsBa (y nocneara ABa BeKa), Kao M pa3Boj meaunja, MHPOPMALMOHUX U
KOMYHWKALMWMOHUX TexHonornja u deHomeHa rnobanHor apywTsa (y caBpemMeHOCTH).
KaHamnpat Takohe ucTtuye M npetnocTaBKy No Kojoj gaHac y Cpbuju, Kao nocneguua
NOMEHYTUX MpoLeca, UCTOBPEeMEHO GYHKUMOHUWE HEKOAUKO MehycobHO pasanumTux
KaTeropuja “Bamnupa” Kao npeactaBa, OAHOCHO MOTMBA Bamnupa. Paagun ce o
npeactaBama O a) seamnupy Kao “abepaHmHoOmM nNOKOjHUKY” (bonknopHom Tuny
BamMnupa peneBaHTHOM 3a O4HOCe YHYTap majie 3ajegHuue NonyT nopoauue, poaa uau
cena), 6) o “okanHom eamnupy” Kao BepoBaky Yy YyCTanor NOKOjHMKA KOjU je CcTeKao
CTAaTyC Y /IOKA/NHOj 3ajegHMUUM HA OCHOBY HEroBe MpPeTxogHe MeAUjCKe eKcnoaTauuje
(npBeHCTBEHO KhUXKeBHe MAN duamMmcKe), B) o “ucmopujckom eamnupy” (Bamnupy o
KOMEe MOCTOju NOoy34aHO 3HAaHe O UCTOPMUjCKU AOKA3UBOM JIOKANHOM MOjaB/bUBakby, anu
He M aKTMBHO CaBpeMeHO BepoBake, Kao y caydajy Kucumesa u Megsehe, ogHOCHO
MeTpa bnarojesuha v ApHayT Masna), a Haj3ag W r) 0 “AAHHOM UAU UZMUWBEHOM
eamnupy” (“Bamnup Mwunow”, ceno lMeTepaa), Kao nNpeacTaBuM O JI0OKAaJHOM Bamnupy
Koja je yBepeHa y oppeheHuM nokanuTer 6e3 poKasza O NPETXOLHOM KOHTUHYUTETY
BEPOBAk A Y BaMNuMpa UAU UCTOPUjcKe Be3e. Nocneara XMNnoTesa KOjy KaHAUAAT Kenu
hAa nposepwu jecTe pa rnobasHO W pPermoHanHo MNPUCYTAaH TpeHa “6peHaunpara
Bamnupa” y Cpbuju 36or oapeheHMX HEraTUBHUX WUAEHTUTETCKO - MNONUTUYKUX
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MMNAWKaunja, n nopen LOKA3MBOI eKOHOMCKOTN noTeHUMjana, HejeaHako npuxsaheH u
MCKOPULWTEH KaKO HA JI0OKa/JIHOM, TaKO M Ha ApKaBHOM HMBOY. Paaun ce o KaHAMAATOBO]j
npeTnocTaBuM O MNOCTOjakby YKOPEHEeHOr JNOoKaNHOr BepoBaka Yy “6GankaHusyjyhu”
NoTeHWMjan MOTMBA Bamnupa, Ha OCHOBY Kora 6uM CBaKO MNoBe3WBatbe Ca TAKBUM
MOTUBOM MoOrno pga “noapyrojaun” un “pe-umBunusyje” y ouymma EBpone, oAHOCHO

ULNBUTN30BAHOT 3aNada OHOra Ko 61 NPUCTYNNO TaKBOM NoBe3nNBakYy.

5. Memode Koje he ce y ucmpaxuearmwy npumeHumu

Y pagy KaHAMAAT npuMerbyje aHaNUTUUYKO-KOMMNapaTUBHU MNPUCTYN W KBaAUTAaTUBHM METOA,
KBanutateHM metog he y pady noapasymeBaT aHanuM3y KoHLenaTa MNpomMul/bakba MOTMBA
BAMMNMPU3MA Y JIOKAJIHUM 33jegHULAMa, Kao W aHanuly npomeHa ¢yHKUMja MOTMBA Kpo3
TpaHchopmaLmje coumjanHor U NOAUTUYKOT KOHTeKcTa. Ocnarbajyhm ce Ha MHTepnpeTaTUBHM NpUCTYN,
KaHamaat he KOpUCTUTU U KOMYHUKALMJCKM NPUCTYN U aHanM3y GONKAOPHUX, GUAMCKUX U KHbUMKEBHUX
HapaTMBa ca MOCEOHUM AKLLEHTOM Ha e/leMeHTe COLMjasiHe U MOJIMTUYKE KpUTUYKe ayTopedneKkcuje
yuyuTaHe y MOTUB BaMnupa. Y pasy KaHaAMAAT nopes Komnapaluuje, MHTeprnpeTaumje U aHaIn3e apxmBCcKe
M eTHorpadcke rpahe, Takohe npumerbyje M NPUCTYN WCTpaxkuBakba peuenumje Kopuctehu ce
PacnoNoXUBMM NOAALMMA O KYATYPHO] NOTpoWHK. TepeHCKM NOCTyNnakK je 3a Heke fesioBe OBOr paja
Bpao 6uTaH, Tako da he KaHaupat obaBuTU GpojHa TepeHCKa MCTpaxkuBarba 3a Bpeme Kojux he ce
KOPUCTUTU KOMBMHOBAHMM MUCMUTMBabEH MHPOpPMaHaTa Kpo3 nojeaMHayHe AybuHCKe pasroBope U
WHTEepBjye cnpoBegeHe yHyTap ¢oKkyc rpyna. Mpu aHanuM3u uaeja o Bamnupusmy y rpagosvMma busiie
Jyrocnasuje u Cpbuje, KaHanAaT he ce KOPUCTUTU YNMUTHUKOM Koju he WMpUTU NyTem peneBaHTHUX
MHCTUTYUMja (WKoNe M 6MBAIMOTEKe, Kao U AOMOBM KyAType Y OHUM MECTUMA Yy Kojuma Cy jow YBEK y
bYHKUMjK), Kao M Y UHOMBUAYANHO] U TPYNHOj KOMYHUKAUMjM NyTem MHTepHeTa (NPBEHCTBEHO MpeKo

APYLWTBEHMX MpexKa nonyT Pejcbyka).

6. OYyeKueaHu pe3yamamu u HaAy4YHU OONPUHOC

JonpuHoc npeanoxeHe auceptaumje ornegahe ce y Temes/bHWjeM paymeBakby YTMUaja
YHYTPaLWHbUX COUMjaIHUX U MONUTUYKUX NpomeHa y Jyrocnasuju n Cpbuju Ha NOTMKy APYyWTBEHE U

NoAnTUYKe ynotpebe moTMBa Bamnupa. Takohe, oyeKyje ce NoTnyHuje pasymeBatbe HauMHa Ha Koju je
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JOoWNo [0 BecTepHM3auuje MOTMBA Bamnupa, a MNOTOM M MpenauTaka BECTEPHM30BAHOT W
TpaAMUMOHANHOT MOTMBA MO HEroBOM MOBPaTKy Yy W3BOPHY cpeauHy. HaseaeHu daKktopu cy
nojeauHayHo mam y mehycobHoj cnpesu fgosenu 4O TOra Aa MOTMB Bamnupa y CPRCKOj M Apyrum
6anKaHCKMM KynTypama BpPeMEHOM Merba M npuaarohaea cBojy CTPyKTypy W ¢dyHKuumje. OBaj pag,
nokywahe a MCNYHW NPasHMHE KOje Cy yOouYeHe y [oCafalltbMM aHann3ama cTpaHux u gomahux aytopa.
MocebaH aKueHaT buhe cTaB/beH Ha AONPUHOC pPasymeBakby yTULAja MogepHuM3aumje U rnobanmsaumje
Ha HA4YMH Ha KOju ce TPaAULMOHANIHN MOTMB BaMNMpPa MeHao Y CKNaay ca MPUTUCLMMA Koje Cy BPLUMAK
coumjanHn UM NoanUTUYKKM dakTopu. [ata aHAM3a he AaKkne, NOKa3aTM Kako TPagULMOHAAHU MOTUBM
Metbajy enemeHTe, HecTajy Kao HedyHKLMOHANHU UAn o6bujajy Hoe dyHKUMje Koje cy jeaHaKo bUTHe
jep Harnawagajy y oBOM Cny4ajy, KOHCTAaTHO aKTyesiHy W NpuMANarof/bmsy CywTMHY motuBa. byayhu aa
KaHAMOAT cMaTpa Aa AaHac He NOCTOojW jefaH CyWTUMHCKM aeduHnwyhn ueHTpanHm motus Beh HEKOAMKO
CKYNoBa MOTUBA KOjWU YMHE pas3inuute mogene “samnupa”, y pagy he Kpos npumepe nokasaTu Koju cy To
cBe MOoAEeNM MOTUBA Bamnupa GyHKLMOHAIHWN 1 KPO3 Koje npumeHe. Mopeps, Tora, AO0NPUHOC 0BOT paja je
0/, 3Ha4Yaja U 3a UCTOPUjy HaYKe, jep NpencnuTyje AUCKypc gomahe HayKe (ca aKUEHTOM Ha eTHONOTWjY U
aHTpOMAOrKjy) Koja yrnaBHOM aHanusyje BepoBakba, obuyaje M Mpakce yHyTap “TpaauMumoHanHe
KyAType” 3a Kojy ce MOXemo 3anuTaTu Aa /M faHac jow yBeK nocToju. lMpeucnntyje M HayyvyHo
KOHCTpyMcartbe Mogena — MHCTUTYUMja (Hnp. “abepaHTHOr NOKOjHMKA”), 3a WTa ce y Hakum Apyrum
C/ly4ajeBMMa MOKasaso Aa Ce paau O JINYHj NepuenLmju HayyHMKa, Npe Hero o CTBapHOj C/INMLM CTakba Ha
TepeHy. [logaTHW AONPUMHOC paja orfefa ce y pasyMeBakby yTULAja COLMjANNCTUUKE KYATYPHE NONTUKE
Ha HaYMH Ha Koju je MOTMB Bamnupa nepuenupaH u kopuwheH y jeaHOM NpPeTXoAHOM nepuoay, Ynme ce
CTBapajy ycNoBM Kako b1 ce NOTNyHWje pasymenn NoTeHUMja N TaKBUX NOJINTUKA Y AaHALLHEM BPEMEHY,
nocebHo ysumajyhm y o63mMp HoBe rnobasHe U perrMoHasHe TPEHAO0BE, U MPYKUO AOMNPUHOC Pa3Bojy
HOBMX WM anTepHATUBHUX KYATYPHUX MOJIMTUKA, KAaKO Ha AP*KAaBHOM, TAKO M Ha JIOKAHOM HUWBOY Yy

Cpbuijn.

7. 3aKkmy4vyak

Ha ocHoBy cBera M3HeTOr, MeHTOp M unaHosu Komwucuje cy mMUW/bera fa Tema [OKTOPCKe
anceptaumje JpywmeeHa u NoaumuYKka UHCMpymeHmanusayuja npeocmaesa o eamnupy Ha bankawy:
npunazodseusocm becmpmHo2z momued KaHgupata [aHvuna Tpbojesuha, npepctas/ba npeanor

OPWIMHANHOT  JOOKTOPCKOr WCTPaXKMBarba, KOje MO CBOM KapaKTepy, CTPYKTYpU, METOL0/0MUju
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UCTpaXkMBatba, Hay4YHOj anapaTypu, Kao U aKTye/HOCTU Yy MOTNYHOCTU OAroBapa CaBPeMeHOj CBETCKOj
HaYUYHOUCTPaXKMBAYKOj NpPaKcK 13 061acTn APYLLITBEHO-XYMaHUCTUYKMX HayKa, Koje NPUTOM, Y 061Ky U
obumy Koju je npepsuheH, HUje cnposoheHo y gomahoj eTHoNOrMMjU 1 aHTponosormju. Komucuja crora
npegnaxe HactaBHo-HayyHom Behy dunosodpckor darynteta YHuBepsuTeTa y beorpagy ga omobpwm

KaHANOaTy n3pagy ose teme.

Y Beorpagy, Komucuja:

4.5.2016.

Mpogp. Op CnobooaH Haymoesuh (meHmop)

Mpog. Op Bnadumup Pubuh

npog. Op Jluduja Padynosuh
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