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Uvod

Osnovna istrazivka ideja disertacije je da se putem antropoloSkalizn
filmskih narativa na temu fenomena zombija ukazen@#e na koje popularna kultura
konstruiSe i distribuira predstave o konceptimaaxlja i bolesti, odnosno infektivnim
oboljenjima, epidemijama i pandemijama, kao i njino zamiSljenim posledicama po
drustvenu strukturu. U analizi paii od pristupa (Ziké 2010, 21) koji istie da predmet
prouwavanja u antropologiji nisu artefakti ili predstas@mi po sebi nego komunikacija
koja se njima ostvaruje, dakle zanimaju nas njihovaienja u odréenoj kulturi i smisao
upotrebe. AntropolosSke analize filmova objavljenkkoaja osamdesetih godina do danas,
uglavhom zagovaraju glediSte po kome su filmoviremeni mitovi u kojima se
izrazavaju kljgne kulturne kontradikcije, odnosno u kojima se ,@Udmaginarna
reSenja sociokulturnih tenzija (B&niGrubist 2013, 143). Polaze od navedenih
stanoviSta, prema kojima popularna kultura, odnoBimeska produkcija, sopstvenim
vizuelnim reprezentacijama i metakkim imaginacijama govori upravo 0 savremenom
drustvu i njegovim osnovnim diskursima, ractel osnovi analizirati r@ne na koje se
upotrebom fenomena zombija kreiraju i reprezentgueieni druStveni diskursi, pre

svega zdravstveno-medicinski, kako u drustvu u kamastali, tako i globalno.

Jedna od osnovnih istrazikah hipoteza glasi: zombi je izmiSljeni popkulturni
proizvod koji se upotrebljava kao sredstvo metékmy predstavlijanja oddenih
drustvenih diskursa i nudi metaf¢kp videnje stvarnosti. Kako smatra Ljiljana
Gavrilovi¢, ,izmisljeni* svetovi se baziraju ¥&m delom na percepciji stvarnosti, te ne

govore toliko o svetovima koji nisu, nego o ononji ieste (Gavrilové 2011, 7-8). S tim



u vezi, polazna istrazi¢la ideja je da popularna kultura, odnosno filmskadpkcija
konstruiSe 1 reprodukuje pojedine diskurse i soginkne tenzije druStva koje nas
okruzuje, koje u (izmiSljenom) fenomenu zombija @b prepoznati i analizom

dekonstruisati.

Za popularnu kulturu se moze¢reda predstavlja globalnu kulturu savremenog
sveta,¢ija uloga je da razvija, predstavlja i Siri sistenmednosti koji se pojavljuju u
odraienim sociokulturnim lokalnostima, a koji bivaju tae#eni u razléitim drugim
lokalnostima, te napokon globalno (Zik2012, 331-2). U radéu se rukovoditi tezom da
ono Sto se smatra globalizacijom, a dovodi u veaupspularnom kulturom, jeste
nadkulturna komunikacija, odnosno posredovanjeaitg] i diskursima (Ibid). Forme
popularne kulture posreduju uaiavanju jedne kulture koja prevazilazi sociokulturne
lokalnosti - bile one definisane kao &ke ili u smislu drzavnih granica - prendse
stavove, uienja i misljenja njihovih stvaraoca, odnosno pajada ili manjih grupa, Sto
se onda razmatra, usvaja, preoblikuje u nagiziin sociokulturnim kontekstima (lbid,
332). Popularnu kulturu dakle treba posmatrati keedlij, kao posrednika uobévanja
kulturnih stavova o oddenom fenomenu, zbofega se moze ée da ima funkciju
nadkulturnog kognitivistikog oruta (Ibid, 333).

Filmska umetnost, odnosno filmska produkcija prad@ jedan od najmimijih
mehanizama savremenog druStva za prenoSenje popukEvodnju masovnog znanja i
smatra se jednim od najiémjih kanala komunikacije sa najSirom publikom danz ne
cudi interes za njegovu ulogu u savremenom drusSkuituri (lli¢ 2012, 116). Filmska
produkcija o zombijima joS od kasnih 60-tih godipr@dstavlja jedan od popkulturnih
naina govorenja o oddenim sociokulturnim diskursima, poput prekomerné&ginje,
kapitalisttke proizvodnje, deregulacije druStvenog shvatanairanja i sléno (v.
Gonsalo 2012), pa postaje predmet antropoloskilizand=enomen zombija se u radu
posmatra kao izmisljeni popkulturni proizvod kojisebi sadrzi mnogobrojne metafore
druStva u kom je nastao i u kom se kao proizvodzidarira, te samim tim ukazuje na
odreiene druStvene probleme i diskurse. Indajuvidu da nam zombi govori uglavnom
nesto drugo od onoga Sto na prvi pogled péumemo u filmovima, i da nas upozorava na



odraiene sociokulturne diskurse savremenog sveta, jgsrEasSto je postao predmet

istrazivanja drusStvenih nauka.

Pored navedenog, mozZze se smatrati da popularnarultpravo upotrebom
fenomena zombija govori i 0 zaraznim bolestima idemijama. ,Apokaliptizacijort
epidemije, odnosno predstavljanjem zombi epiderkg® neizl€ive, nezaustavljive,
sveobuhvatne i kowae, popularna kultura otkriva neke od sopstveniltinaa
posmatranja aktuelnih zdravstvenih diskursa modgimba. Cilj rada jeste upravo da
otkrije koji su to diskursi, poruke i ideologije rekene iza lika reanimiranog mrtvog

ljudskog béa i epidemije koju izaziva u medicinskom diskurapadnog sveta.

Posmatrajéi razvitak fenomena zombija kako kroz prizmu kinéogaafije, tako i
kroz prizmu druStvenih nauka, odnosno akademskog@uwavanja fenomena
zombifikacije, mozemo ukazati na postojanje dvdeveombija: zombija iz héanskog
folklora i zombija iz ametikke popularne kulture, odnosno na terminolosku kazli
izmedu zombii zombie Zombf vodi poreklo iz haianskog folklora, odnosno vudu
religije i predstavlja osobu koja je Ziva sahramajenakoncega je zajednica iskopava i
podvrgava magijskom ritualu koji ukfuje upotrebu neurotoksiih otrova. Mozak je
oSteten, usled nedostatka kiseonika i dejstva toksmge tosoba svedena na maotké
funkcije i osposobljena za najosnovnije dke aktivnosti koje obavlja u ulozi roba.
Zombifikacija na Haitiju se sprovodi kao kazna #aine u zajednici i predstavlja &ia
sankcionisanja ponaSanja pojedinaca (Mcintosh 22¢8}, P@&etak narativa o fenomenu
koji se u engleskom jeziku ozteva sazombie i istovremeno prvi film o infektivnim
zombijima, predstavlja filmNight of the Living Deadamertékog rezisera DZordza A.

Romera iz 1968. godine.

Zombi koji je u fokusu istrazivanja ove disertaciggnosno zombi iz filmskog

diskursa, nastalog nakon 60-tih godina, predst@alyeka koji se posle smrti reanimirao,

! Pojam apokaliptizacijge u buddoj disertaciji biti kori€en u svrhu isticanja &ea na koji popularna
kultura zamislja i uobtiava predstave o epidemijama otelovljenim u drufimerokruzenju. Ukoliko
posmatramo Siri filmski narativ, epidemija zombijaposletku dovodi do druStvene apokalipse. S tim u
vezi, pojam u osnovi ukazuje na apokatiptst kao posledicu delovanja zarazne bolesti ndtezno
okruzenje. Na imenovanju ovog pojma se zahvaljyjeof. dr MiloSu Milenkovéu.

2 Sam termin potie od réi nzumbesto na haianskom kreol jeziku z&aduh mrtve osob@cintosh

2008, 2).



odnosno, preobratio u zombija nakon infekcije rlastasled neke vrste virusa. Za
preobrazenu osobu se smatra da je mrtva, ona qu)e kognitivnhe i emotivne
sposobnosti, celokupni identitet i otelovljava seziskljwivu zelju da se nahrani
drugim ljudima. Zaraza se Siri prvenstveno ujedamgiutim, narativ veomacesto
ukazuje da su nakon prvog delovanja virusa sviipe#izzarazeni, te da preobrazenje
nastupa nakon smrti bilo koje vrste. Eamski folklorni diskurs vudu zombifikacije se ne
nalazi u fokusu interesovanja ove disertacije, dikta osnovnoj istrazivkoj ideji
prouwtavanja infekcije i epidemije na primeru popularndtre. Meiutim, smatram da je
bilo potrebno ukazati na etimologiju termina i jgsmazdvojiti dva tipa zombifikacije -
folklorni i popkulturni.

Analiticki okvir koji je planiran za ovo istrazivanje wea prvenstveno u
oblastima strukturalizma i semiologije, medicinskantropologije i socijalne
epidemiologije. Analiza narativa i metodologija r@mologije popularne kulturé u radu
biti koriS¢eni pri odabiru i sistematizaciji gta. Film, kao jedan od najsnaznijih medija
umetnosti i popularne kulture je odabran upravo gzlsvoje popularnosti koja
podrazumeva Sirok spektar potencijalnih narativaamalizu i Sirok spektar zoanja.
Narativni materijal preuzet iz filmova prvenstvedolazi iz amekike kinematografije,
dok ¢e pojedini evropski filmovi posluziti kao kompanate studije sltiaja pri analizi
naina predstavljanja epidemija u lokalizovanim korsttka. Pored dekonstrukcije
predstava o bolestima i epidemijama, odnosno dékosanja apokaliptnih predstava o
bolestima, kao osnovnog istrazékag problema rada, kontekstualizacija i téerge
ovih predstava u speaifiim druStvenim sredinama predstavlja dodatni vadeavac
istrazivanja. Cilj ovakvog pristupa jeste dobijargdgovora na pitanje da li ragle
drustvene sredine proizvode réith zna&enja, odnosno da li se u popularnoj kulturi,
kako se ona lokalizuje, kreiraju ragti pojmovi epidemije, Sto u naknadnoj analizi moze

posluziti kako daljim istrazivanjima tako i izragpecifeénih javnih politika s tim u vezi.
Predmet i cilj istrazivanja

Osnovni istrazivéki problem disertacije jeste dekonstruisanje pogpkaih
predstava o zaraznim bolestima, epidemijama, kdamagbolesti i zdravlja u oddenim

drustvenim sredinama, utlivanje razloga zbogega se bas zombiji upotrebljavaju kao



nage&i metafortki jezik kada govorimo o infektivnim oboljenjima, na kraju, koje

metafore i ideoloSke predstave su skrivene izawyglapokaliptinog scenaria.

Jasno je da je socijalni diskurs epidemije kojwziaju zombiji apokaliptian,
kao i da takva katastrofa svakako nikada nije péena u stvarnom svetu nakon pojave
odraienih oboljenja visoke smrtnosti. Kiatim, u poslednjih dvadeset pet godina
pronaien je zna&ajan broj novih oboljenja koja @ti na mortalitet, a \fe postoj€a
oboljenja za koje se smatralo da se drze pod Komresu westalije rasprostranjena.
Takade, pojedina oboljenja se razvijaju mnogo brze n&gose moze usavrsiti lek protiv
njih (Armelagos i dr. 1998, 256-7). Kako navodi ¥yandemije gripa koje su tokom
istorije zahvatale populacije dovodile su do velgmrtnosti, Siroke rasprostranjenosti
bolesti, kao i socijalnih porendgja tokom samo nekoliko nedelja (Wolf 2012, 108-9).
Tokom prethodnog stata, pandemija se desila tri puta, te postoji shaatminutost da
novi virus gripa pandemijskog potencijala moze dgmSiri sa ozbiljnim posledicama
(Ibid). Infektivne bolesti koje su, kako navode &mai Inhorn, zahvatale populacije od
drevnih do modernih vremena, oduzele su viSe zimeo ratovi, neinfektivne bolesti i
prirodni uzroci uzeti zajedno (Brown and Inhorn @999). Kao agensi prirodne
selekcije, infektivne bolesti su odigrale Zapu ulogu u evoluciji ljudske vrste: one su
bile glavni pokreta kulturne transformacije, s obzirom na to da suStha davala
odgovore na socijalne, ekonomske, p&hki@ i psiholoSke porentaje izazvane
epidemijama (lbid). Nedavna epidemija ebole koja je izbila u Africi, &na se
najozbiljnijim zdravstvenim vanrednim stanjem maou®y doba, te predstavlja podsetnik
druStvenoj javnosti na postojanje epidemija Sirokagaznog okvira (Mandi2016, 421).
Nikada ranije u istoriji nije zabelezeno da je nkkiloSki patogen inficirao toliko veliki
broj ljudi za tako kratko vreme, Siiese van geografskih okvirgineci da ebola postane

internacionalna pretnja.

Filmski konstrukt zombija svakako nudi potporu oviak strepnjama,
predstavljajdi nam nepoznatu bolest sa apokadipim posledicama, nesSto Sto se moze
smatrati dogdajem koji potencijalno istrebljuje ljudsku vrstuar®lemija prikazana u

filmovima moZe se posmatrati kao neka vrsta zaemsljbuddnosti supervirusa, kao

3 http://www.who.int/mediacentre/news/ebola/26-sefiter-2014/en/



naredni stadijum razvoja infektivnih bolesti, a tades apokalipsa kao ko&ro i
definitivno druStveno okruzenje. Kako jeéve radu navedeno, apokaliptizacija predstava
0 zaraznim bolestima i epidemijama jest€imana koji popularna kultura konstruiSe i
reprezentuje sopstvene predstave o istim: kroznjespgeciféni narativni obrazac koji

podrazumeva zombije kao osnovni subjekat i objegatemije.

S tim u vezi, smatram da su postgeanalize zombi fenomena nedaee |
nedovoljne, te da im nedostajéka glediSta koja se oslanja na sociokulturno-mediai
perspektivu fenomena, odnosno na strah od pandekgj je itekako prisutan i
otelovljen u zombiju (Ibid, 416). Osim funkcije @mde, popularna kultura svoje
metafortke narative upotrebljava i u svrhu isticanja pasibj druStvenih problema,
odnosno retorikom postapokalipse ukazuje na katfiaste posledice do kojih bi moglo
doti ukoliko druStvena i drzavna infrastruktura zakgied odrdenim pretnjama i
izazovima. U tom duhu, zanimljivo je i SvensenoVvedgste, a to je da film, kao deo
vizuelnih  komunikacija, potpomaze tendenciju saween kulture i druStva da
.potencijalne opasnosti predstavlja kao da su dkéuepasnosti” (I 2012, 124), te nam
u tom duhu popularna kultura predstavlja zombija kaetaforéko sredstvo kojim

govorimo o opasnostima od oboljenja kao Sto suslgpip, besnilo, HIV i stino.

Od osamdesetih godina, uporedo sa promenama tejad@nowavanja tela u
antropologiji, promenio se i pristup prayvanja koncepata zdravlja i bolesti, samim tim i
medicine (Srdi Srebro 2009, 81). Medicinski sistemi i prakse€ipp da se posmatraju
kao specifini produkti odréenih kulturnih, druStvenih i istorijskih diskursau obzir se
uzimaju simbolike, druStvene i kulturne konstrukcije bolesti i adja (Ibid).
ZamiSljanje i predstavljanje epidemije kao nezaudgt@ i konatne, bi se moglo smatrati
simbolickom konstrukcijom zapadnog sveta, predstavljenooz kapokalipitni jezik
popularne kulture¢ime nam se jasno ukazuje na pogubnost i Stetngstlipth praksi
danasSnjeg druStva. Na tajdamg film se u analizi upotrebljava kao speaifa socijalna
praksa, sa ciljem da se pronikne u ideoloSkaema skrivena iza u njemu ko¢enih

metafora.

Verovanja i ponaSanja koja séuibolesti i zdravlja su pre svega sociokulturno

konstruisana jer ljudi interpretiraju stanja, siompe i bolesti u terminima kulturnih



vrednosti (Herselman 2007, 62). Bolest se koriti knetafora kako bi se osudilo drustvo
koje je represivno, korumpirano i nepravedno, tenaetaj ndin izrazava briga za
socijalni poredak (Sontag 1978, 72-3Posmatrano iz navedene perspektive, bolesti bi
trebalo da predstavljaju oteloveljenje svega Stdiggunkcionalno u druStvenom sistemu

u kom su te bolesti nastale, zastupljene i dozielje

ZamiSljajui zombija, zamiSljamo druStvo koje se putem poméaikulture
predstavlja kao disfunkcionalno, te mu je potpumiSienje — upravo putem unistenja
ljudskosti koja to drustvo smjava — donekle neizbezno. Bolest, kao refleksgg
drustva, prikazana u ikonografiji hodéjlo leSeva i virusom zaraZzenih jedinki, na taj
n&in predstavlja snazan moralni podstrek ka potelmtjapromeni i upozorenje na
postapokaliptinost do koje neminovno moze d@aikoliko se ne promene upravo oni
diskursi koji to drustvaine disfunkcionalnim. Zombi i bolest koju u sebishge upravo
telo globalnog drustva, otelovljenje haosa. Majigsvha skian n&in objasSnjava sidu i
rak, navodé da ove dve bolesti definiSu drugja tela kasnog kapitalizma: postmoderna
tela, okruzena naglom i zaraznom promenom (Wei83,18969). Autorka takie navodi
da sida i rak obezldeju uslove za uniStenje kulture (Ibid, 470). Pritaferama i
grafickim prikazima, pacijenti ovih bolesti se predstaplj kao otelovljenje haosa,
zamiSljeni u fragmentima, iskrivljeni, bezrodni e ikakvog okruzujéeg konteksta
(Ibid, 470), Sto je upravo i dan na koji posmatramo zombije. S tim u vezi, meti&fa
se bolest u popularnoj kulturi, pre svega na filkouisti da ukaze ne one strane druStva
koje su nepozeljne, nepogodne, represivne, natosmeeskojima je potrebna promena, ili

o kojima nam je potrebna edukacija.

Atraktivnost ovakve vrste kinematografije gnam upravo na kombinaciji

edukativne funkcije i senzacionalidte funkcije, a kako navodi Nensi Toms, jedan od

‘u llijadi i Odiseji, bolest se pojavljuje kao natpdna kazna, demonska zaposednutost, ali i pizsled
prirodnih uzroka; ona moZe biti prosto data, aliasluZzena Sto je, kako navodi Sontag, ideja koja je
nametnuta i hri&nstvom, gde je bolest moralizovana kroz odnoseziteboljenja (Sontag 1978, 43).
Tokom devetnaestog veka, ideja kazne za greSnikeesdblikovala u olienje njihovog karaktera, proizvod
volje, a kako pise Sopenhauer, volja sebe predatéso organizovano telo, te ukoliko postoji prisos
bolesti, to predstavlja znak da je i volja samaebi bolesna (Ibid).

® Loren Behum navodi da se, recimo, mentalni botésna filmu predstavljaju kao nasilni, opasni i
nepredvidivi, liSeni socijalnih odnosa i mdgusti socijalnog napretka, odnosno kao negatiBeathum
2010, 5-6).



osnovnih razloga za prvobitno pominjanje bolestaraertkoj kinematografiji je pre
svega senzacija, odnosno marketing s ciljem dasseljudi privice u bioskope (Tomes
2002, 647). Drugi razlog jeste dramatizacija sdailfai politickih okolnosti u kojima se
deSava sama radnja filma (lbid), Sto je svakakanas jedna od krucijalnih funkcija ne
samo zombi filma, e popularne kulture uopsSte. Na ovakawinase svakako postize
efekat koji Toms naziva “nacionalnom hipohondrijorfibid, 648) koja za jednu od
svojih uloga ima edukativnu i pripremnu pa i prewamu ulogu u drustvu, odnosno
promenu u diskursu posmatranja bofediiruga uloga je upravo hipohondrijske prirode,
jer kako se navodi, nakon Hladnog rata i promenastitipko-ekonomskih odnosa,
porastom globalnih telekomunikacionih mreza, alazvojem medicinskih tehnologija,
novi aspekti bioloSke stvarnosti su doveli do siwga anksioznosti, straha u situacijama
kada strah od bolesti ne mora nuzno da postop, pdstojanju ideje opasnih oboljenja,
koja Zaklin Fo¥ naziva “postmodernom kugom” (Ibid, 626). Upravavej tehnologije
dovodi do mogénosti da putem satelitskih mreza, interneta, kameteablovske
televizije imamo priliku da prisustvujemo svim ovioleSavanjimagime se stvara panika

i potreba za delovanjem &hiom onom wienom u filmovima. Kako Toms navodi, u
ovakvim okolnostima potrebno je ozbiljnije angazgeau drustvu koje Bek naziva
“drustvom rizika”, odnosno drustvu koje je veomasvwo potencijalnog samounistenja
putem nuklearnog rata, uniStenja okruzenja, panddatnsmrtonosnih bolesti (Ibid, 625).
Pod ovim se misli pre svega na angazovanje po jpiteontrolisanja i zaustavljanja

potencijalno pogubne situacije, drustveno angazeuvigerotok informacija i sredstava.

by duhucdinjenice da se popularna kultura upotrebljava tikise aktuelne druStvene probleme, veoma je
interesantno skrenuti paZnju na projekat Centr&ararolu bolesti iz 2011. godine (Center for Diseas
Control - u daljem tekstu CDC), koji je iskoristimpularnost zombi fenomena i putem socijalnih mreza
skrenuo paznju na opasnosti koje sa sobom nosernea@boljenja. Ideja projekta je bila da sedgra
Amerike pripreme za prirodne katastrofe i ostalargdne situacije, za Sta u proslosti nije vladatke
interesovanje. Kampanja je za kratak vremenskiogepronaSla put do mnogobrojnih dama, Sto je
pomoglo CDC-u pri razvoju strategija i taktika zankolisanje vanrednih situacija. Doktor Ali S. Kan
jedan od direktora CDC-a i pokrétprograma je govorio na NjujorSkoj konvenciji sty@, gde je istakao
da su zombiji upravo zbog svoje popularnosti veatobar nain da se ljudi pripreme za potencijalne
vanredne situacije i da se govori o javhom zdraWjuovom sldaju, zombiji su posluzili kao veoma
snazno sredstvo edukacije druStva o zaraznim lmlessto je uostalom i jedan od osnovnih ciljevagv
rada.

Tekst o projektu CDC-a je dostupan na stede linku:
http://cssc.uscannenberg.org/wp-content/upload8/A0/v2art3.pdf



Kako je vé& navedeno, osnovni predmet istraZzivanja je korsanje bolesti i
epidemija u popularnoj kulturi, pdemu se zombi koristi kao osnovni subjekat, ali
istovremeno i objekat reprezentacije. Fenomen zanda u radu moze posmatrati i kao
tehnicki termin koji ¢e biti upotrebljavan kao osnovno polaziste pri emalGonsalo,
analizirajui Romerove filmove, koncipira zombijevsku filozafiji autorizuje zombija
kao pojam, odnosno metaforu pofuokoje mozemo shvatiti naSe medijatizovano
okruzenje (Gonsalo 2012, 14). On u zombijima prepge druStvene prenaglasenosti i
opXinjenosti, te zombija upotrebljava kao povod dagow drustvenim aktuelnostima.
Budwta disertacijace zombija konceptualizovati na &n n&in, posmatrajéi ga kao
metafortki termin, odnosno kao konstrukt popularne kultkofm se moze govoriti 0
odreienim drusStvenim diskursima: o gubitku identitetaalsu od smrti, zaraznih bolesti i
Sirenja epidemija. Zombi je, dakle, svojevrstandeapt koji metafokiki upotrebljavamo
kako bismo govorili o diskursima vlastite kultunéako Gonsalo navodi, zombi kao
koncept gradi jedan tekstualni aparat i iznova sspdja koordinate naSe stvarnosti
(Gonsalo 2012, 184). Kao takav, on sa sobom goslee i sluzi kao Supljina za strukturu
zna&enja aktuelnog sveta, nulti znak¢ka iz koje sistem iznova pmje i iznova se

promislja, t&ka iz koje nam svaki prostor moze posluziti kacepdw Sirenja (Ibid, 185).

Cilj rada nije da se ukaze na istorijsko-kulturazvoj Zanra, niti na polozaj
zombija u razvoju kinematografije, #eda se analizira jedan specifi n&in
predstavljanja oddenih druStvenih problema, putem metafkog narativa koji
upotrebljavamo u svrhu kritike druStva koje jertajativ stvorilo. U tom smislu, zombi je
samo kulturni artefakt, mitsko ata poma@u kojeg se stvara odteni efekat zné&nja
(Gonsalo 2012, 183), svojevrsna metafora metakaje, upotrebljavamo da govorimo o

problemima o kojima nam je neugodno da govorimaaiacajen ngin.
Teorijsko metodoloski okvir

U ovom delu rada be ukazano na antropoloSko ptauanje filma i popularne
kulture, kao i na dosadasnje pravce gemanja zombi fenomena u druStvenim naukama.
Pored toga, Ibe predstavljeni metodoloski postupci putem Kkojih ssstematizuje i
analizira grda: Kaveltijev princip formule kao okvir sistematizi@ graie, strukturalna i

medicinska antropologija, kao i socijalna epidemgih kao pdetni analitéki okviri.



Antropolosko prodgavanje popularne kulture i filma

Paudermejker je nde prvima usmerila paZnju na pg@vanje filmd kao medija
koji otkriva osobine drustva u kom je nastao, pémkog mozemo razumeti to drustvo.
Rana antropoloSka analiza filma se odnosila pregavea funkcije filma, pod
pretpostavkom da filmovi reflektuju odtene kulturne vrednosti (Powdermaker 1947,
80). Film se posmatra funkcionalno i istorijskiktia analiza se sastoji iz analize samog
filma, njegovog uticaja na publiku, okolnosti poajikna je film nastao (Ibid, 81).
Paudermejker prepoznaje nekoliko funkcija filmovani su n&n masovnih
komunikacija, zabava i forma umetkog govorenja ptie, sa skrivenim obrazovnim i

psiholoskim porukama (lbid).

Tarnerova studij&ilm as social practiceredstavlja teorijsko polaziSte pri analizi
filma, i ukazuje na njegovu produkciju i upotrelizivanje u flmovima, ali i na zianja
filma, jer je postalo opSte prihdano da je film prestao da se posmatra samo katslkiste
objekat i izvor zabave (Turner 1999, 2-3). Onéistda su socijalna ztenja i ndini
Zivota, kao i sistemi vrednosti, generisani kroxnfe poput televizije, sporta, filma,
stripova, muzike i mode, putem kojih se stvaraj@enja koja su od kulturoloSke
vaznosti (Ibid, 48). Tu vrstu ciljano eklektie metodologije koristu u disertaciji kao

uzor.

Prowtavanjem popularne kulture u doéog antropologiji se pre svega bavio
Bojan Ziki¢, koji smatra da se za popularnu kulturu mo#e de predstavlja globalnu
kulturu savremenog sveta (Z6kR012, 331). Njena uloga je da razvija, predstaiviai
sisteme vrednosti koji se pojavljuju u odeaim sociokulturnim lokalnostima, a koji
bivaju tum&eni u razl€itim drugim lokalnostima, te napokon globalno (lb882). Nju
dakle treba posmatrati kao medij, kao posrednikblit@vanja kulturnih stavova u
odreienom fenomenu, zbogega se moze ¢e da ima funkciju nadkulturnog
kognitivistickog oruta (Ibid, 333). Ziké istice da predmet préavanja u antropologiji

! StudijaHollywood: The Dream Factory.



nisu artefakti ili predstave sami po sebi nego koikacija koja se njima ostvaruje, dakle
zanimaju nas njihova ztenja u odréenoj kulturi i smisao upotrebe (Z&i2010, 21).
Optimalan n&in za bavljenjem umetné8 iz antropoloSke perspektive jeste
usredsréivanje na komunikaciju koja se ostvaruje njomeséeinsistira na percepciji
komuniciranog dela, uglavhom od strane druStvengpeyrnajeXe determinisane

socijalnim kontekstom (Ibid, 22).

Antonijevic u tekstu Sanjaju li klonovi ljubav? Predstave o klonovima u
popularnoj kulturi analizira fenomen reproduktivnog kloniranja ljudskibica
predstavljen u filmskoj industriji, upotrebom Katigvog principa formule, odnosno
analiziraju¢i zanr o klonovima kaosocijalnu melodramu nju karakteriSe sinteza
melodramskog obrasca koji tezi emotivnoj i moraleafisfakciji udruzene s razradom
neke aktuelne druStvene situacije povezane s nékinim socijalnim ili istorijskim
fenomenom, u ovom staju kloniranjem i biotehnologijama (Antonijévi2012, 368).
Autorka primenom elemanata ove formule (situa®jarazac akcije, likovi i okolnosti)
na kinematografiju o kloniranju, krékki razmatra druStveno okruzenje, te ukazuje na

drustvene i moralne probleme, strahove i nelagddpassusretu sa klonovima.

Doktorska disertacija BafiGrubiSt Socijalne antiutopije u anglosaksonskoj
filmskoj produkciji od sredine xx veka takde oslanja na Kaveltijev princip, na primeru
filmova sa postapokaligthim narativom. Ispitivanjem filmova na temu apogaé u
odnosu na drustveni i kulturni kontekst u kom dmdvi nastali, autorka iste da nam
antropoloSka analiza pomenutih proizvoda populako#ure moze r& o druStvu,
odnosno kulturi koja ih je proizvela, o imagina@pohe i sociokulturnim i ideoloSkim
promenama koje su se deSavale tokom druge poloheeka, i da time potkrepi stav
po kome komercijalni dugometrazni filmovi, kao éhfirezentacije kulturnih i ideoloSkih
koncepata, predstavljaju relevantno polje antrofialg interesovanja (BaniGrubisSt
2014, 2).

Antropolosko prodgavanje fenomena zombija

Rasirenost ovog fenomena u popularnoj kulturi jerelid do toga da zombi

postane predmet analize mnogobrojnih drustvenitiglisa. Radovi sa kojima sam se do



sada susretala zombija pre svega posmatraju kinnpdrustvene kritike, odnosno kao
metaforu kapitalizma i konzumerizma, @im postoje i radovi koji se bave samo
istorijskim, odnosno filmskim razvojem zombija, beauzimanja ideoloSke pozicije.
Antropoloski pristup zombijima s€esto odnosi i na vudu zombija kao proizvod
haicanskog kulturnog diskursdi, kao posmatranja zombija kao kritike druStvaanksu
filmovi nastali, a veoma je prisutan i pristup ilozofske ili socioloSke perspektive.
Metafora bolesti i telesnost zombija su teme keghautori radova o zombijima ponekad
doticu, ali ih ostavljaju nerazdane, te na osnovu pregleda literature smatram da tu
postoji praznina koju je neophodno popuniti kakozbmbi kao fenomen popularne
kulture bio u potpunosti dekonstruisan. U stgderedovima navedl ukratko samo
nekoliko studija koje smatram najzfagnijim za (svoje) dosadasnje istrazivanje ovog
fenomena.

Antropolosko-filozofska studija Fernandez Gondalazofija zombijase zasniva
na analizi flmova DzZordZza A. Romera, i kako sanpaistice, predstavlja pokusaj da se
koncipira zombijevska filozofija, odnosno da se bomutorizuje kao metafora poo
koje se moze shvatiti naSe druStveno okruzenje ¢&lor2012, 14). Gonsalo Romerove
filmove analizira kao metafatke studije slgaja, sa idejom da pruzi Kkritiku
kapitalisttkog druStva, opsednutog telesnim idealima, konziemmem, zavisnog od
masovnih medija i internet&ilozofija zombijabi se mogla smatrati nekom vrstom
udzbenika za istrazivanje zombija, gde svaka izitefa predstavlja istrazi¢ku temu za
sebe, stoga je ovaj autor dao veomacajem doprinos svakom buéem istrazivanju
zombija, odnosno postavidvrste osnove za dalju dekonstrukciju fenomena, i ali

objedinio i detaljno analizirao teme o kojima sugirautori govorili pre njega.

U slicnom duhu je i doktorska disertacija iz oblasti Zifije American zombie
gothic The Rise and Fall (and Rise) of the Walkdead in Popular CulturgBishop
2010). BiSop uspeva ne samo da pruzi pregled razmnbi kinematografije, gevsi od
vudu zombija, preko Romera, do njegovih naslednik, i da teorijski i analitki
pristupi ovom fenomenu, kako bi istakao druStvenlturne problemeija je zombi
metafora.



Laudermilkov&lanakEating ,Dawn® in the Darkanalizira drugi Romerov filf
zasnovan na sihim glediStima kao i Gonsalo: zombiju kao metafkonzumerizma.
Autor navodi da nam je simbol tog konzumerizmanitentar, predstavljen kao mesto
jeftinih, materijalnin vrednosti i da nudi laznu Abednost konzumerskog drustva
(Laudermilk 2003, 84). Stavljagu cudoviSta u kontekst ekonomije, autor naglaSava
potrebu za stalnim konzumiranjendime se zombi ne razlikuje od kapitalisiog
potroS&a (lbid, 88-89), i da je esencija kapitalizma zoibanje gralana u potrosse
(Ibid, 96).

Autori Veb i Birnand u tekstome Kind of Virus: The Zombie as Body and as
Trope nas upoznavaju sa stéaSzombija da konzumiraju. Ovi autori se ponovo fopu
Gonsala dotiu kapitalizma, istiu¢i istu misao: da je kapitalizam sveobuhvatan i da
zavisi iskljwivo od potrosnje, te na &an n&in kao zombi infekcija tezi ka Sirenju
(Webb and Byrnand 2008, 91). Autori tvrde, pozi¢ajge na Marksa i Engelsa, da je
prva premisa ljudskog postojanja zadovoljenje poatrete da ukoliko ne zadovoljimo
osnovnu glad ne mozemo da zivimo niti da stvarastariju (Ibid, 89),¢ime se donekle
daje objasnjenje jedine funkcije zombija,daem, oni ne stvaraju niSta materijalno i sa

njima se sva zasniva i zavrSava samo na gladi)(Ibid

Autorke Lauro i Embri u svom tekstA zombie manifesto: The Nonhuman
Condition in the Era of Advanced Capitaliggosmatraju ukratko razvojni put zombija:
od vudu zombija, preko zombija modernog filma, dmbija koji prema njima joS uvek
ne postoji: posthumne smrti subjekta (Embry andra&008, 87). Prema njima, zombi
predstavlja osnovni strah gubitka sopstva, guldjesyesti pa je intrigantan zbog
predvidanja o tome Sta budnost nosi i Sta ima da kaze o ljudskim iskustvitied( 89-
90). Istovremeno pozicionirajuzombija kao roba i pobunu, simb&u dualnost izméu
Zivota i smrti, autorke smatraju da nam zombi prika upravo ono Sta jesmo,
neraskidivo povezani sa svojom telesnp&li i ono Sto nismotoveka koji nadzivljava
svoju smrt (Ibid, 90), te nam je zombi predstavljemo analogija ,monstruozne”
budwnosti (Ibid, 95).

8 Dawn of the Deadl1978)



Sistematizacija grée i metode analize narativa

Osnovni analitiki pristup koji ¢u koristiti u ovoj disertaciji preuze iz oblasti
strukturalizma, socijalne epidemiologije i medidéasantropologije, kako bih pokazala na
koje na&ine se filmske metafore upotrebljavaju da govoredreienim problemima
danasnjice. Popularna kultura u tom smislu pretjstakorpus grde, a odréene
narativne celine filmova se posmatraju kao stuslijgaja koji ¢e biti sistematizovane i
analizirane putem teorijskih stanovista navedenibciplina. Analiza narativa se
upotrebljava da ukaze nadn@e na koje se oddeni sadrzaji predstavljaju, odnosno na
n&ine na koje se filmskim metaforama komunicirajuedéna zn&enja na konotativnom

nivou.

Prikupljanje grde podrazumeva anatiko gledanje filmova, gde se za anakti
materijal uzimaju samo oni narativi koji u sebi s@dosnovnu problematiku istrazivanja:
predstave o bolestima, ¢iae Sirenja i posledice pandemije i¢glo. Drustveni sistemi
kao takvice takate biti analizirani u svetlu navedenih predstavajastho ispitivée se
njihova uloga pri nastajanju i Sirenju bolesti. os grde obuhvata nekoliko desetina
filmova u kojima se mogu prepoznati istrazika problematike, te su stoga i odabrani.
Jasno je da se ne mogu svi drustveni problemi gregiou svakom filmu, te s tim u vezi,
predlozena filmografija predstavlja jedan Siri akaarativnog materijala koji dolazi u

obzir za analizu.

Sistematizacija g, odnosno klasifikovanje naratiie biti izvrSeno putem
Kaveltijevog metoda formulativnosti zanigavelti smatra da je formula konvencionalni
sistem za strukturisanje kulturnih produkata, odiwokombinacija specifnih kulturnih
konvencija sa malo univerzalnijom formom darii slicna je tradicionalnom knjizevnom
konceptu Zanra(Cawelti 1976, 6). Kaveltijeve kategorije se magimeniti i na narativ
filmova o zombijima, iako se ovaj autor nije bawieom vrstom kinematografi}eé Kako

bi najbolje opisao formulativhost Zanra, Kaveltaakje natetiri kategorije putem kojih

® Tarner zanr definige kao ¥ia kojim razlikujemo tipove filmskih narativa. Zesse u studijama filma
koristi kao termin koji oznzva sistem kodova, konvencija i vizuelnih stilowi kbmogltavaju publici da
brzo odredi o kom tipu narativa je¢rélTurner 1999, 97).

10 Kavelti je formulu primenio na Zanrove avantum@mense i misterije (Cawelti 1976).



¢u sistematizovati gta: osnovnu situaciju, zaplet i akciju, okruzengkolnosti i, aktere
i karaktere (lbid, 80-98).

Za osnovnu situaciju mozemo smatrati iznenadnu vpojaombija, odnosno
nepoznate bolesti, koja naglo izmesSta svakodneviaplet i akcija podrazumevaju mere
suaavanja i uloge drustvenih grupa i institucija saomastalom situacijom. Kategorija
aktera i karakterge se odnositi na zombije, dék pod okruzZenjem i okolnostima biti
ukazano na diskurse i posledice epidemije, kaoen rgveopsti uticaj na drustveno
okruzenje. Dakle, navedene podétebiti formulisane u narativne celine, odnosno pute
sistema konvencifa bice izdvojeni narativi koji se n&&e upotrebljavaju u ovom

Zanru, kojice potom biti analizirani.

Imajuéi u vidu da analiza zombi fenomena zahteva proamfdj i dekonstrukciju
dubinskih zn#&enja razléitih metafora i gitanje ispod povrSine®, neki od osnovnih
metodoloskih postupaka dolaze iz oblasti strukizmzd. Bart navodi da je strukturalizam
delatnost, odnosno pravilan sled izvesnog brojatateh radnji (Bart 1971, 182). Svaka
strukturalisttka delatnost ima za cilj da rekonstruiSe nekakajekat tako da putem
rekonstrukcije izrazi pravila funkcionisanja togeldtia (Ibid). Dakle, struktura je u stvari
simulakrum objekta, ali usmeren i zainteresovanukkrum, jer pretvoreni objekat
obelodanjuje nesto Sto je u prirodnom bilo newdlji ili nerazbirljivo. Strukturalista
rasklapa stvarnost, zatim je ponovo sklapa i u t@mutku, izméu dve strukturalistike
delatnosti stvara se neSto novo, Sto je opSta enast: simulakrum je intelekt dodat
predmetu, a to dodavanje ima antropolosku vred(ibsl, 182 -3). U strukturalizmu,
stvaranje ili miSljenje ne predstavlja izvorni a#tso svetu vé pravo stvaranje svetaii
na prvi ne kako bi ovaj bio preslikan,évéa bi bio osmisljen. Zbog toga se mozé& oa
je strukturalizam podrazavélea delatnost, i upravo stoga nema tékairazlike izmdu

nawnog strukturalizma i knjizevnosti, ili uopste umesti (Ibid, 183).

Strukturalno, predstave o zombijima se prvenstveragu tumaiti na nivou

Bartovih sistema denotacije i konotacije. Denotasg odnosi na deskriptivan, tj. osnovni

1 Konvencije su prema Kaveltiju elementi koji su patz i kreatoru i publici: oni sadrZe narative pbpu
omiljenog zapleta, stereotipnih likova, prildeaih ideala, poznatih metafora (Cawelti 2001, 388)3Sa
druge strane se nalaze invencije, koje su upraeostm Zangini zanimljivim, tj elementi koje je kreator
jedinstveno osmislio (Ibid).



nivo zna&enja koji je prepoznatljiv svakom pripadniku odiae kulture, Sto bi se moglo
nazvati bukvalnim znmnjem Pordevic 2009, 84). Denotacija se u ovom smislu
povezuje sa Kaveltijevim kategorijama podele zZaskdv narativa, kako bi se definisale
osnovne predstave speéife zombijevske apokalipse i ukazalo n&im@a na koje
popularna kultura vidi i prezentuje zarazne boleStdruge strane, na nivou konotacije,
zn&enja se stvaraju tako Sto se povezuju sa Sirinukuih konceptima - znacima, kao
Sto su verovanja, sistemi misljenja i znanja, idggé (Ibid). Na tom nivou zri@nje se
rada na osnovu povezivanja prvostepenih znakova gardrznaenjima u koja su ditani
razliciti kulturni kodovi (lbid). Konotacija zn& otvorenost ka svetu i stvaranje veze
izmedu neutralnog jezkog strukturalnog koda i ,sveta zivota“ (lbid). Bntu vezi,
zombi je pojam koji na denotativnhom nivou ozawa jednu Siru druStvenu sliku
proisteklu iz diskursa zapadne kulture kég@u radu biti dekonstruisana i povezana sa

drustvenim praksama modernog drustva.

Analiti¢ki pristup dolazi i iz oblasti medicinske antropgile, kriticke medicinske
antropologije i socijalne epidemiologije. Medicias&ntropologija se moze definisati kao
oblast antropoloSkog istrazivanja koja prauva faktore koji izazivaju, odrzavaju ili
doprinose bolesti ili oboljenju, kao i strategijeptiakse koje razlita ljudska druStva
razvijaju kako bi odgovorila na bolest ili oboljenj(Bhasin 2007, 2). Primenom
antropoloSkih teorija i teorija iz drugih druStvennauka, medicinska antropologija

posmatra kulturoloSko shvatanja tela, zdravljalebw (1bid).

Epidemiologija je nauka o rasprostranjenosti destalosti raztiitin bolesti,
odnosno porend@ja zdravstvenog stanja, sa cillem promovisanjavgr i prevencije i
kontrole zdravstvenih problema. Osnovni fokus emitdogije je efekat koji bolest
ostavlja na populaciju, pre nego na individue (Kb2004, 2). Socijalna epidemiologija
se bavi lokalnim n&nima predstavljanja bolesti: osnovni zadatak jeleaentifikacija i
analiza validnih prezentacija i odieanje kako su one distribuirane i interpretirane
(Weiss 2001, 16). S tim u vezi, socijalna epidenggh ¢ini adekvatno teorijsko zale

za analizu upravo kulturnog zamisSljanja epidemija.

Teorije medicinske antropologije i socijalne epidaogije ¢e u analizi pre svega

ponuditi definicije koncepata bolesti i zdravlj&azati na druStveno shvatanje bolesti i



epidemija, posluziti da ukazu na druStven&masu@avanja sa epidemijama u stvarnom
svetu, kako bi se ukazalo na paralele u filmskimafeeama, odnosno pri koncipiranju
zombijevske antropologije koja epidemiju posmatia kocijalno okruzenje, zombije kao
istovremeno uzrok i posledicu i koja ptawa odgovore i ulogu druStvenih grupa. Na taj
n&in ¢e jasno biti razdvojene stvarne druStvene praksendd prikazanih u filmovima,
te ¢e se prepoznati odiene paralele, odnosno prakse koje je popularnaurault

modifikovane predstavila na sopstventina

Za neke ljude zdravlje u opStem smislu predstadghar oséaj, dok za neke
druge podrazumevacekivanja da n& biti bolesni ili da mogu brzo da se oporave
(Winkelman 2009, 15). Svetska zdravstvena orgaij@&ge definisala zdravlje kao
kompletno fizEko, mentalno i socijalno blagostanje i sposobnastsd produktivho
funkcioniSe prilikom promene okolnosti (Ibid). IKka medicinska antropologija
zastupa perspektive o zdravlju koje naglaSavajdar@istupa resursima (materijalnim i
nematerijalnim) neophodnim za odrzavanje ZivotaviS8@m nivou satisfakcije; zdravlje
se analizira iz perspektive socijalnih faktora kajicu na distribuciju zdravstvenih
resursa (Ibid, 16). Sa druge strane se nalazi hdes predstavlja nezeljena zdravstvena
stanja koja mogu da kompromituju blagostanje (Itd6). Bolest se u ovom pristupu
posmatra istovremeno kao socijalna i bioloSka, iacka analiza otkriva veze iznie
socijalnih i bioloskih korena bolesti (Witeska-Mbmczyk 2015, 386). Zombijevska
bolest se pre svega moze svrstati pod kategorfgktinnih bolesti. Infektivne bolesti su
one bolesti koje su izazvane zaraznim ili toksh agensom koji ulazi u tkivo dorfiaa
(Kebede 2004, 20). Zarazne bolesti su dakle, pmsladfekcije i imaju otvoren lanac
Sirenja, te upravo one dovode do epidemije. S tivezi, bolesti na kojée biti ukazano
prilikom analize i kojimate biti prongen pandan u zombifikaciji su upravo infektivhe
bolesti (AIDS, grip, ebola i siho).

Analiza treba da pokaze ¢iae na koje epidemija zombija dekonstruiSe poseje
druStvene obrasce, uvodi nova pravila drustvenagdionisanja i ponasanja, te na kraju,
dovodi do apokaliptinin okolnosti. Termin epidemija, odnosno pandemgaim Sto
neminovno ukazuje na posmatranje rasSirene zombigevmaraze, se na neki g

upotrebljava umesto termina apokalipsa, s obziramonda ne mora svaki zombi film



nuZno biti apokaliptian ili postapokaliptian*?. Razlika izméu epidemije i pandemije je
ta Sto se epidemija odnosi né&estalu pojavu odrkene bolesti na oddenom podrauju u
kratkom vremenskom periodu, dok pandemija pretptjatanaglo Sirenje zaraze preko
velikih podrwja: regija, drzava, kontinenata. U zavisnosti otingkog narativa,
zombijevska bolest moze biti jedno ili drugo, atharam termin pandemija nesto
adekvatnijim, s obzirom na to da je zombifikacgaenadna, teSko zaustavljiva i, uzevsi
u obzir Siri filmski narativ, globalna. S tim u véermini pandemija i epidemija se u radu
posmatraju kao metaféko druStveno okruzenje, kao simhkitd medicinska forma,

odnosno okolnosti, a ne samo kao stadijumi rasgtezaraznih bolesti.

U srediStu pandemije se nalazi zombi, istovremeao fglavni akter, vrsta
postmoderne kuge, ali i kao @ina okolnost koja je dovela do promene. Walkétasia
kriticka medicinska antropologija telo posmatra kao pasigocijalno konstruisani
organizam,cija veza sa okruzenjem je aspekt socijalnih odn@alker 1998, 78).
OkruZenje se pre posmatra kao socijalno negokfiz(lbid), te s tim u vezi, zomlde se
istovremeno protavati kao bioloSka datost, ali i kao metafora kwuiitln obrazaca, kao
neka vrsta objekata smesStenih u zarazeni svet,kaldo sam svet. Bart navodi da se u
strukturalnoj analizi objekat koji se predstavlja vnalazi u svetu kao sastavljen,
medutim, strukturalizam ga ponovo rastavlja i sastaldko bi se pojavile funkcije (Bart
1971, 184). Funkcije zombijevskog jezika tek trebabudu otkrivene, ali ¥ge primetno

da je u pitanju neka vrsta upozorenja na opasrirsii@nih drustvenih praksi.
Polazne istrazivatke hipoteze

Zombi je izmiSljeni popkulturni proizvod koji se otygbljava kao sredstvo
metaforkog predstavljanja odegenih drusStvenih diskursa i nudi metatédo viZenje

stvarnosti;

Popularna kultura upotrebom fenomena zombija kamn&tr i reprezentuje

predstave o drustvenim problemima savremenog daustv

12 Medutim, posmatrano u Sirem smislu, zombi narativgegiokalipan.



Apokaliptizacijom epidemije, odnosno konstruisanjeamisljenog supervirusa
kao nezaustavljivog i sveobuhvatnog, popularnaukalnudi predstave o bolestima i

epidemijama, upotrebljavafizombija kao sredstvo zamisljanja navedenih peagst

Epidemija zombija se zamiSlja i predstavlja kao ledsji stadijum u razvoju
infektivnih bolesti koji dekonstruiSe i razara pmste druStvene obrasce, dovodi do

sloma drustvenih sistema, a potom i do apokaliti posledica;
Doprinos i ofekivani rezultati

Dosadasnja antropoloSka istrazivanja aktuelnihtdemsh diskursa koja za svoj
predmet istrazivanja uzimaju popularni film, odnosmarativ zombija, se prvenstveno
usmeravaju na analize koje zombijima pristupaju kaetaforama kapitalizma,
konzumerizma, ottenja i sltno. Filmovi se analiziraju kroz prizmu odenih
sociokulturnih diskursa u kojima su nastali i uik@ su distribuirani i kao proizvod
konzumirani, te kao takvi predstavljaju upravoitiku samih tih diskursa i okruzenja (v.
Bishop 2010, Gonsalo 2012, Steiger 2010). Porédnesedenih akademskih pristupa,
smatram da je mogujoS jedan pravac prdéavanja koji za svoj osnovni metaféki
subjekat uzima upravo rasprostranjeni fenomen z@amMoje stanoviSte proisg pre
svega izc¢injenice da se na osnovu pregleda literaturéava nedostatak proavanja
odreienih diskursa na koje bi zombi fenomen mogao daeiksto se upravo odnosi na
samo prodavanje zombifikacije, odnosno zombi zaraze i epigena potom i socijalne
apokalipse koja nastupa kao posledica epidemigkay opsega. U svom dosadasnjem
prowavanju fenomena zombija nisam se susrela sa studifoja na sveobuhvatan,
sistematizovan rin analizira metafore na koje nameravam da ukazéanil analiziram
u svojoj disertaciji, odnosno koja bi analiziral@aicinske diskurse @éne u zombiju. S
tim u vezi smatram da istrazivanje koje sprovodimprinosi jednoj potpunijoj
dekonstrukciji fenomena zombija, sa cillem da senfgne u mnogobrojne metafore

otelovljene u samom zombiju.

Osnovni doprinos, pored dekonstruisanjéima na koje popularna kultura govori
0 epidemijama, a samim tim i neke vrste edukacij@fektivnim oboljenjima, bie i

formiranje jedne opSte antropologije zombija, kojadruzena sa prethodnim



istrazivanjima fenomena doprinosi Sirem shvatamgpkolturnih narativa. Imajti u vidu
zna&aj koji popularna kultura i njene tvorevine zauzma kulturnim diskursima
modernog druStva, smatram da su antropolé#kaja popkulturnog sadrzaja adekvatan
nain da se sa tim diskursima i upoznamo. S tim u,vaznbi je kao analitki subjekat
vazan ne samo u smislu Sto dekonstruiSe pdgtaprasce i nudi odgovore na géau
druStvena pitanja, ¥d zato Sto uspeva da pronikne u dublje struktlmstitog drustva, o
kojima u drugaijem slutaju ne bismo razmisljali baS na ovakainaOd rada se dakle
ocekuje da, ne samo ukaze na deéma znéenja skrivena iza metafékog govorenja,
ve¢ | da predstavi medicinske diskurse zapadne kulutene kroz objektiv popularne
kulture, da ukaze na potencijalne probleme i resé&oje nam popularna kultura nudi.
Imajwéi u vidu da su predstave o bolestima i epidemijasaovni istrazivéki problem,
svrha rada je i blize upoznavanje sa postojanedicinskim problemima, predstavljeno
istovremeno kroz prizmu popularne kulture, ali bkXrnagna stanoviSta medicinske

antropologije i socijalne epidemiologije.
Predlog strukture rada:

I Uvod:
1.1 Predmet i cilj istrazivanja

Il Teorijsko-metodoloski okvir
2.1 Antropoloska analiza filma

2.2 Progavanje zombi kinematografije: antropoloSka perdpakb zombiju i

dosadasnji pravci pr@gavanja

2.3 Osnovne karakteristike formulativnosti Zanraakvoj zanra u istorijsko-

drustvenoj perspektivi
2.4 Sistematizacija gda — narativi 0 zombijima
2.5 Teorijsko-metodoloski koncepti i objasnjenjal@rtkin pojmova

IIl Konceptualizacija oboljenja kroz prizmu mediske antropologije



3.1 Antropologija bolesti i zdravlja
3.1.1 Teorijska odenja koncepata bolesti i zdravlja
3.1.2 Primena koncepata bolesti i zdravlja na hacazombijima
3.2 AntropoloSka i istorijska préavanja virusa i zaraznih oboljenja
3.3 Delovanje i uloga virusa pri konceptualizazgmbi zaraze
3.4 Individualizacija bolesti: bioloSka i socijalpazicija zarazenog subjekta

IV Imaginacija i apokaliptizacija epidemije: préage o (postoj@m) bolestima u

popularnoj kulturi

4.1 Drustveno-istorijski diskursi zaraznih bolestpidemija

4.2 Antropoloski diskurs pr@avanja zaraznih bolesti i epidemija

4.3 Apokaliptizovane epidemije: popkulturne predsta zaraznim bolestima
4.3.1 Ebola
4.3.2 AIDS
4.3.3. Grip
4.3.4 Spanska groznica
4.3.5 Kuga
4.3.6 Besnilo

V Postapokaliptizacija epidemije: posledice epigemokalne i globalne predstave o

bolesti

5.1 Globalni karakter zaraze i uloga druStveninlkgtira pri kontrolisanju mreze

Sirenja epidemije



5.2 Drustveni konteksti epidemije na primeru adtexikinematografije i njihov

globalni uticaj

5.3 Uticaj epidemije na druStvena okruzenja: pmdsto bolestima u lokalnim

sredinama - primeri iz evropske kinematografije

5.4 Uloga i zn&aj narativa o zombijima u metafékom predstavljanju bolesti i

epidemija
5.6 Analiza mitskih i ideoloskih predstava skriverza metafora o zombijima
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HacraBHO-HayuHOM Behy
dunozodekor pakynrera

Yuusepsurera y beorpaay

Ha cegnuuu Beha Onespema 3a eTHonorujy u anrponosiorujy dunosodekor dakynrera
VYuusepsurera y beorpany 15.09.2016roaune, nzadbpanu cmo y Komucujy 3a onodpeme
TEMe JOKTOpPCKE JucepTauuje ,3aMUIUbalke ENuAEMHUje. aHTPOINOJIOIIKA aHajIu3a
npejcTaBa O 3apa3HUM OoJecTUMa y IOMyJapHO] KyJITYpH Ha NpuUMepy (uimoBa o
3oMOmMjuMa“, Kanaunatkumwe Mapune Manauh. HakoH pa3maTpama npeiora TeMe, Koju

j€ mojIHeNa KaHIMJaTKNba, Kao U MPUJIoKEeHe JOKYMEHTallrje, ToJJHOCUMO 0BOM Behy



Pe(l)epaT o KBaJIH(l)HKOBaHOCTPI KaHANJAaTa U MoJ00HOCTH NMPEAJIOKEHE TEME 3a

AOKTOPCKY AHCEPTALM]Y

1. OcHOBHH MOAALM 0 KAHJAUAATY U JUCEPTANUjU

Mapuna Manauh, pohena y Cpemckoj MutpoBuin 1987.ronune, npeaioxuia je 3a
u3pagy JOKTOPCKE AMCEpTalije TeMy ,3aMUlbalbe emujeMuje. aHTPOMOJIONIKA
aHaJIM3a MpeACTaBa O 3apa3HUM 00JieCTHMAa y MOMYJIAPHOj KYJTYpPH HAa NpUMepPY
¢puamoBa o 3omOujuma“ . KannunaTkrma je OCHOBHE aKaJIeMCKe CTYAHje 3aBpIIiia Ha
Onememy 3a eTHONOTH]Yy U aHTponosiorujy duno3zodcekor ¢akynrera YHUBEp3uTeTa y
beorpany 2013.romuHe, a Ha HCTOM OfCJbCHY 3aBpminia je U mactep cryaumje 2014,
roguHe, OAOpaHUBIIM MacTep pan ,LlpHM aujamMaHTH: TNpoydaBame OapKepCKux

cyOokynTypa beorpana®.

2. IlpeaMeT u Wb THCEepTAIHje

[Ipenmer uctpaxkuBama OBe JOKTOPCKE TE3€ JECTE KYITYPHO KOHCTPYHCALE EIUIEMU]E,
MpejcTaBjbeHo y ¢uiamoBuMa o 3oMOujuma. KapakTepucTuka TakBOT TNPUKa3UBambha
HIMpEeka MOIACTH jecTe HEHO HApaTUBHO KOpHIIheme 3a yKa3uBame Ha Mpobieme ca
KOjHMa ce Cyo4aBa CaBpeMEHO JIPYILITBO, a ca KOjuMa HHje y cTamy Ja u3ahe Ha Kpaj Ha
3aJI0B0JbaBajyhul HAauMH M KOjU IIpeTe Ja pacToue HEeroBy CTpykTypy. duiamosu o
30MOujuMa u3a0paHu Cy Kao OKBHUp pa3MaTpama IpeaMeTa AuUcepTalyje 3aTo INTO
MPeNICTaBIbajy enuToM Metadopuykor kopuinhema 00JIECTH y MOMyIapHO] KyATYpH, a
HonyJjapHa KyJaTypa, ca CBOje CTpaHe, Kao OCOOMT BHJ HAAKYJITypHE KOMYHMKaluje,
oMmoryhaBa pa3MeHy, MOCPEIOBamke, pa3yMeBame U YCBajalbe KYITYpHHX MOpyKa

HEBEC3aHO 3a OPUTMHAJIHO COUOKYJIITYPHHU KOHTCKCT BbUXOBOI' HACTAHKA.



AHTpOIIONIONIKAa WCTpaKMBamba IOKa3ala Cy Ja KynTypHe Mmeradope o Oomectuma
MpeNCTaBibajy 4ecTo MeTadope O APYIITBEHHM YCTaHOBaMa M OJHOCHUMA, O KYJITYpHUM
HOpMama M BpeIHocTHMa. 30MOH ce 1MojaBJbyje Kao cnennduyHa BpcTa TakBe Meragope,
MOIITO KOHOTHPAjy HWCTOBPEMEHO HEKOHTPOJIMCAHO INUPEHE 3apa3e W Heramujy
JPYIITBEHOCTH, KA0 OCHOBHOT BHUJA JbYICKOT TMocTojama. [lopex Tora, mojam 3oMOuja
KOPHUCTH C€ Ka0 OCOOUT aHAJIMTHUYKH KOHIICTIT y JIPYIITBEHO-XYMAHUCTUYKUM HayKama,
KOjU 03Ha4aBa NMOCEOHY BPCTY HEUHjer KOTHUTUBHOT M KOHATUBHOT CTATyCa, IITO T'a CBE
YHHU M3Y3€THO TIOTOIHUM 3a MPEMET HCTPaXKMBamkha KaKBO Mpeyiake KaHAUIaTKAbA.

LubeBr mpemiokeHe TOKTOPCKE AucepTanuje (opMylucaHu Cy Kao: OTKPUBAHE
HayMHa Ha KOje ce y TMOMyJapHO] KYyJATypU KOHCTPYHIINY W TPEACTaBIbajy 3paBJbe,
3apa3He 0oJecTd, emuaeMHuje U TII00alHe MaHJeMUje; YKa3uBame Ha METapOpPUYKH H
XUTMOTETUYKU CTBAPHU HUBO MOCJIEANIIA JIS]CTBA 3apa3a Koje He MOTYy OMTH CTaBJbEHE TO]T
KOHTPOJIy Ha JAPYIITBO; OKTPUBAKE KYITypHE MOPYKE, OJHOCHO HJCOJIOIIKUX 3HAUCHHa

KOja c€ KOMYHHIIMPa]y Ha OBaKaB HAYMH.

3. Onuc caap:kaja (CTPyKType Mo MOrJIaB/bUMA) THCEPTALHje

Hamepa kannmuaaTkume je 1a, HAKOH MPeICTaB/barkba MPEeJIMeTa U IHJba HCTPAKUBAKA Y
YBOJly UCEpTAIHje, MPEACTAaBU TEOPHUjCKO METOJOJONIKA OKBUDP UCTpaKUBarmba. Y TOM
neny nahe mperieq UCTOpUje U CTamkba MCTPAKMBAHOCTH aHTPOMOJIOUIKOT MpOydYaBama
¢unma, ca moceOHMM OCBPTOM Ha TpoydaBame (¢uiaMoBa o 3oMOujuma, rae he
pa3sMOTPUTH HAYMHE Ha KOjU C€ Jara mpodiieMaTHKa aHTPOIOJIOMKH oOpahuBana u
TymMaumwna 10 caga. Y TOM CBeTIy, pa3MoTpuhe OCHOBHE KapaKTEPHCTUKE
(bhOpMyIaTUBHOCTH KaHPA, MPEACTABUTH rpal)y U M3BPIIUTH CUCTEMATHU3AIIN]y HApaTHBA
0 30MOMjuUMa, T€ JaTh 00jallmkemhe OCHOBHHMX AHAJIMTHYKHX IMOJMOBA W3 IMEPCIIEKTHBE
TEOPHUCjKO-METO/IOJIOIIKUX KOHIIeTIaTa Ha Koje he ce ociamaT y HHTepIpeTaluju.

Hakown Tora, kaunuaatkuma he mpuka3aTi Kako ce BPIIH KOHIENTYaTH30Bambe 00JIECTH
U3 TEpPCIEeKTHBE MEIUIIMHCKe aHTpomosioruje. Ilpyxmhe yBux y  HauuHe
JTMCHUIUTMHAPHOT Teopujckor oapehema mojMoa "donect” u "3apaBibe”, a MOTOM UX H

MPUMEHUTH Ha HapatuB o 3omOMjuma. Ha To he HamoBesaTu mpoydaBama BHpyca U



3apa3HUX 000Jiemha y AaHTPOMOJOTHJU W HUCTOpUjH, Ja OM MoIyia Ja pa3MoOTpu
MPUKA3UBakE JIEIOBaka U yJore BUpyca Yy (UIMCKO] HapaTHBHO) KOHIIENTYyaIH3allijH
30MOu 3apase, T€ y OKBHPY TOra MHIUBHUAyajaH3aluje 00JeCTH, OJHOCHO NPUKA3UBakba
OMOJIOLIOT U IPYIITBEHOT CTaTyca 3apaxeHe ocole.

Nmajyhu y Buay T0, 1a je cBpxa KOHIENTyajau3aluje 30MOuja U 3apa3HuX OOJEeCTH Y
onrosapajyhum QuiIMCKUM HapaTMBHMa TakBa Jla UMa 3a IWJb APYIITBEHH KOMEHTAp H
JPYIITBEHY KPUTHKY TCOPEJACTBOM HAPATUBHOT JIOTMYKOT pa3Boja 30MOU emujeMuje y
Kpaj NIMBWJIM3AIMje KaKBY IO3HAjeMO, KaHIWJaTKWba he y HapenHa aBa jaena pajaa
pasMOTPUTH  3aMUILBAKE W  ANOKAJUNTU3ALM]y  eNuJeMHje, Kao U  TOCT
anoKaJIUNTHU3AIU]y enuaemMuje. Y TpBOM ciy4ajy, peaMeT he OUTH mpeacTaBe 0 HEKUM
3apa3HuUM OoJieCTHMa y TIOIMYyJApHOj KYIATYpH, KakBe Ccy, u3mely ocrammx, ebona, Kyra
Wi OeCHUIIO, 0K he y Ipyrom ciiydajy MaKmby YCpeICpEeIUT Ha HapaTUBHE MOCIIECINIIE
enuaeMuje. Y TOM CMHCIy, To3abaBuhe ce ApPYIITBEHHMM KOHTEKCTHMa EMUJIEMH]e
IBCHUM YTHUIAjeM Ha pPa3NuuTe BPCTE JAPYIITBEHHX OKPYXKEHa, YJIOrOM W 3HadajeM
HapaTHhBa KOjU YKIJbYUY]y 30MOHje y METaQOPUKOM TpeACTaBibakby enuiIeMuja u 00ecTu
YONINTE, T€ aHAJIM30M MHUTCKUX W HACOJIOIIKUX IPEJCTaBa KOje ce Hajlaze y OCHOBH
MeTtadopuuke ynotpede 3oMoOuja.

VY 3aBpmrHOM Jeny paja, KaJHUJaTKUuba he cyMupaTH pe3yliTaTe UCTpaKuBamba, Kao U

IUXOBY TEOPU]CKY UHTEPIIPETAIIH]Y.

4. OcHOBHe XuIoOTe3e 011 KojuX he ce M0JIa3UTH Y MCTPAKUBAY

OCHOBHE XHUMOTE3a NPEUIOKEHOT HMCTPAKMBAWba IJace. Ja 30MOM y TMOIYJIapHO]
KYJITYpU CIYXH MeTa(QOpHUKOM MpPEACTaBJbaby NPYIITBEHE CTBAPHOCTH, KAO CPEICTBO
KOHCTPYKIMje W TMpeJcTaB/bama APYIITBEHUX Npodiema; Ja ce emuaeMuja 3oMOuja
KOPHUCTH y 3aMUIILJbAy U MPEACTAaBIbaY MOCISABEr CTaajyMa y pa3Bojy MOLIACTH Y
KOjeM J0oJa3u 10 pasapama COLMOKITYpHUX o0pasama, cjoMa CHUCTeMa W
anoOKaJIMNTUYHUX TOCJIEINIIA; Ja KOHCTpYHCamhe 3MO0HMja y TIOMYJIapHO] KYJITYPH CIYKHU

CTaBJbalby eHI/II[GMI/Ije Y KOHTCKCT alIOKAJITUIITHUYIKOI OKOHYabha LII/IBI/IJ'II/IBaI_II/Ije, 3 4yefra cC



cBe Mory wu3Byhu mnpencraBe o OosiecTUMa W 3/paBiby, a HApOYUTO O 3apa3HUM
OoJiecTHMa Koje ce MoCpeayjy IyTeM MOMylIapHe KyIType.

Komucuja moapkaBa oBaj mpaBall pa3MUIbamba KAHIUAATKHIGE, a Ha OCHOBY
AHTPOTIOJIONIKMX Ca3Halkha M3 PA3IMYUTHX COIHOKYITYPHHUX KOHTEKCTa O TPUPOIH
KYJITYpPHOT KOHCTpyHCama II0jMOBa 37paBjba M OOJECTH, Kao W YHUHCHHIE [a
KOHCTpYyHCambe CUMOOIMUKUX MOCPEAHHKA 00JEeCTH U HEeHO MeTadopuuko Kopuirheme
3a TPEe/JICTaBJhbatbeé HOPMH, OJIHOCA M YCTAaHOBA M3 CBAKOJHEBHOT >KMBOTA MMa 3a LUJb,
YeCTO, yKa3uBamkE€ HA COLUOKYJITYPHO WHKOH3UCTEHTHE €JIEMEHTE y (YHKIMOHHCAY
HEeKe 3ajeHMIe, OJaKie TeMy AUCTONMYHOCTH Yy HapaTuBuMa o Oojectuma Tpeba
aHaJMM3UpaTh y CMHCIY IUCKYp3MBHOI YKa3MBamba, ako HE M YIO30paBama Ha JaTe

HMHKOH3UCTCHTHOCTH Ca LINJbEM HOKYIHaja BUXOBOT IIPCBA3UTIAKCHbA.

5. Mertozae koje he ce y ucrpaxxuBamy NpUMEHUTH

VY Merononoruju HayqyHOr oOOaBellITaBama, KaHIUIAATKWIba he KOPUCTUTH BU3YEITHE
M3BOpE MPEBACXOJIHO: MPEUIOKUIA je CIHCAK O] BUIE JeceThHa ¢uiama Koju ce OaBe
npoOjeMaTuKoM 30MOHMja, a o0yxBaTajy MEpHOJ OJ CKOpO IIoJia BEKa, Kao U CBE
pElIeBaHTHE CEBEPHOAMEPHUYKE M €BPOIICKEe KHMHeMaTorpaduja y KojuMa Cy CHUMJbEHU
TakBu ¢uamoBH. [Ipu Tome he ce KOPUCTUTHU MPUCTYNIOM PA3BUJEHUM Yy aHTPOIOJIOTHjH
¢uiIMa ¥ BU3EIHHUX MEIWja y TOCIEeAUX celaM JEIeHH]ja, Y KOjeM Ce MOJIa3d O]l CTaBa
na UM OTKpUBa OCOOMHE NIPYIITBA Y KOjEM j€ HACTao M Jia MPeACTaBba U3BOP YHjOM
oOpamoM ce Moxke Jgohu 0 TojaTaka KOju JONpPUHOCE IyO/beM pasyMeBamy TOT
JPYIITBA, MPE CBEra Kpo3 pa3Marpame KYJITYPHHUX BPEIHOCTH Koje (UM OJIpa’kaBa,
pa3matpa, npoOiieMaTu3yje UTA, alld U KpO3 OTKHUPBAkE KYITypHE MOpyKe (uiMa,
OJTHOCHO HE€TOBOT KOMYHHKATHBHOT JIEjCTBA.

Y METoAoJOTHju HaydHOT OOjallmbemha, KaHIUAATKUIba he KOPHCTUTH aHalu3y
HapaTUBa M CTPKTYpaJHY aHTPOIOJIOMKY aHanm3y. Kinacudukanujy HapatuBa HamepBaa
na u3BpiM kopumihemem KapentujeBor metona (GopMyIaTUBHOCTH JKaHpa, a Ja Tako
cHCTeMaTU30BaHy Tpal)y OH/a MOJABPrHE CTPYKTYPAITHOj aHATTU3HU Ja OM OTKPHIIa OCHOBHA

3Hauewa caapxkaHa y (QWIMOBMMAa O 30MOHMjUMa, a Ha TPUMpPHUMa TPEACTaBbamba



MOjeAMHAYHUX 3apa3HuX 0O0JIECTH M EHHXOBOT JOBOhema y Be3y ca KOHAYHUM CJIOMOM

JPYIITBEHE CTPYKTYpPE, OJTHOCHE IUBUIIM3AIIN]jE KAaKBY MTO3HAjeMO.

6. O4eKkuBaHM Pe3yJTATH H HAYYHH JONPHHOC

[Ipennoxena TeMa MJOKTOPCKE JUCEpTallje TMpeACTaB/ba 3Ha4YajaH MCKOpPaK y
AHTPOTIOJIOIKOM TIPOYyYaBamy KOHICNITyalu30Bamba O0JECTH W 3[paBiba, ald H Yy
TEOPHjCKO-METOIOJIONIKOM CMHUCTY OaB/beha (EHOMEHOM KOjU j€ Y JpYIITBEHO-
XYMaHUCTUYKMM HayKama yriaBHOM MOCMaTpaH Ha JIpyraduju HauuH. tbeHu pesynratu
Tpeba 1a TMOKaXy HauYMHE KOHCTUTYHCama OAroBapajyhux KyITypHHX TIpelcTaBa o
0oJiecTu U 3/1paBJby U3 CBOJEBPCHE YTHIIMTAPHE MEPCIEKTHBE, OJJHOCHO JIa TIOKAXy YeMy
CITy’Ke TaKBe MpeJCTaBe YCTPOjeHE TAaKo Jla Ce OJTHOCE Ha pacTaKame JbYJACKOT IPYIITBA U
KyIType, 3aTHM Ja JONpUHECYy JyOJbeM pa3yMeBamy OCOOMTOr BHIA KYJITypHE
KOMYHHKAIlMje KakaB IIpe/ACTaBjba IOMyJApHA KYyATypa ca CBOJUM HAAKYJITYypHHM
KOMYHUKAaTUBHHUM TOTEHITHjaJIOM, aJIi U J1a TIOKa)Xy MOTYNHOCT japyradujer kopuiihema
KYJATYpHOT KOHCKTPYKTa 30MOHja, KOjU je JO0 caJa Yy AaHAJIMTHYKE CBPXE MaxoM
ynorpebsbaBaH y CMHUCIY KPUTHUKE TIOJIMTHYKE HJEOJIOTHje Koja (daBopu3yje

KOH3YyMCpHU3aM KaO OCHOBHHU BUJ KYJITYPHOT IIOHAIIakba.

7.3ak/pyqyak

Tema noxTopcke nuceprauyje , 3aMHILbambe eNuJeMHje. aHTPOMOJIONIKA AHAJIU3A
NpeacTaBa 0 3apa3HUM 0o/1ecTHMA y MOMYJIAPHOj KYJITYPH HAa NpuMepy (PUIMOBA 0
30MOujuMa“, KOjy je TpeUIoKuia KaHauIaTKuma MapuHa Manauh, npencraBiba y
MOTIYHOCTH OpPTHHAJHU JM3ajH HAY4YHOT HUCTpaKuBama, KOjeé Yy IPEIMETHOM H
TEOPH]jCKO-METOIOJIONIKOM CMUCITY, a TIpe CBera y morjieny oouma, Huje CpoBOhEHO HH
y nomahoj, HH Y CBETCKOj €THOJIOTHjH U aHTpomnosoruju. Oxatie, Te uMajyhu y BUay cBe
panuje u3zHero y oBoM Pedepary, Komucuja mnpemnaxe HacraBHo-Hayunom Behy
dunozodekor ¢pakynrera YHuBep3utera y beorpaay na o1o0pu KaHIUAATKUBH U3PATy

OBC€ TCMC.



Y beorpany,
07.12.2016.

Komucuja:

npod. nap bojan XKukuh

npod. np Musnom Munerkouh

npod. np [Aparana AutonujeBuh

noit. 1p Ana banuh ['pyoummh



