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1. Датум и орган који је именовао комисиjу:  

             Наставно-научно веће Филолошког факултета Универзитета у Београду 26. децембра 2018. 

године Одлуком бр. 3695/1 образовало је Комисију за одобрење теме за израду докторске дисертације 

мср Ане Поповић „Естетика недовршености у филмском наративу Микеланђела Антонионија кроз 

модел отвореног дела Умберта Ека“ 
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за коју је изабран у звање, датум избора у звање и назива факултета, установе у којој је члан 

комисије запослен: 

 

1. Ментор: др Ива Драшкић Вићановић, редовни професор, естетика, филозофија уметности, 2013, 

Филолошки факултет Универзитета у Београду 

 

2. др Жељко Ђурић, редовни професор, 2008, италијанска књижевност, италијанска култура, 

Филолошки факултет Универзитета у Београду 

 

3. мр Драган Димчић, ванредни професор, филмска и тв монтажа, 2018, Факултет драмских 

уметности Универзитета уметности у Београду 

 

 

 

II БИОГРАФИЈА КАНДИДАТА 

 

Ана Поповић рођена је 14. августа 1987. године у Врању, где је завршила друштвено-језички 

смер у гимназији „Бора Станковић“. Основне студије уписала је 2006. године на Филолошком факултету 

Универзитета у Београду, смер италијански језик и књижевност. Дипломирала је 2010. године, када је и 

уписала мастер студије на поменутом факултету. Године 2011. одбранила је мастер рад на тему 

„Феномен варљивости перцепције у Антонионијевом филму Blow-Up и у Кортасаровој причи Ђавоље 

бале“. Исте године уписала је и I годину докторских студија на Филолошком факултету Универзитета у 

Београду (модул култура), на коме је од тада била ангажована као хонорарни стручни сарадник.  

Учествовала је на више међународних конгреса, од којих треба истаћи Oltre i confini (Изван 

граница), који је организован у част академика Ивана Клајна на Филолошком факултету у Београду, са 

радом на тему Oltre i confini della realtà: Michelangelo Antonioni (Изван граница стварности: 

Микеланђело Антониони), затим онај који је одржан у Загребу 2012. у част професора Жарка Муљачића, 

с рефератом Ricezione dei film ispirati all'Inferno dantesco (Рецепција филмова инспирисаних Дантеовим 

„Паклом“). Била је сарадник у штампи едиције Филолошка истраживања данас, као и учесник семинара 

међународних односа у Барију (Relazioni interadriatiche), који се одржао у сарадњи са Факултетом 

политичких наука Универзитета „Алдо Моро“ у Барију у трајању од две недеље. 



Преводила је филмове за разне филмске фестивале, а радила је и преводе књига од којих су 

најзначајнији дело Р. Џ. Елорија Карневал сенки, и превод Приручника граматике италијанског језика 

(са колегиницом Андријаном Јанковић). Активно се бави изучавањем италијанске културе, а посебно 

везама између италијанске књижевности и филма. Коаутор је књиге Италија кроз векове (заједно са 
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spomen na prof. dr. Žarka Muljačića (1922.-2009.) /Atti del Convegno internazionale in onore del 
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897450) 

3. Legami letterari e culturali serbo-italiani dal XVIII al XX secolo; Prikaz knjige: Željko Đurić: Srpsko-

italijanske književne i kulturne veze od XVIII do XX veka, Beograd, Filološki fakultet, 2012, u Nasleđe. 

- ISSN 1820-1768. - God. 11, br. 29 (2014), str. 317-321 (UDK 821.163.41.09:821.131.1.09(049.32)); 

dostupno na: http://www.filum.kg.ac.rs/dokumenta/izdavastvo/nasledje/brojevi/Nasledje29.pdf 
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Zelića, Beograd, Miroslav, 2015, u Književna istorija. - ISSN 0350-6428. - god. 47, br. 156 (2015), str. 
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IV ОЦЕНА ДА ЈЕ КАНДИДАТ ПОДОБАН ДА РАДИ ДИСЕРТАЦИЈУ 

 

Увидом у биографију и библиографију кандидата, Комисија сматра да кандидаткиња Ана Поповић 

испуњава све услове за израду докторске дисертације. 

 

V ОЦЕНА ПОДОБНОСТИ ПРЕДЛОЖЕНОГ МЕНТОРА 

    НАПОМЕНА:  

 

За ментора је предложена др Ива Драшкић Вићановић, редовни професор Филолошког факултета у 

Београду, Катедра за општу књижевност и теорију књижевности. 
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Естетичког друштва Србије, Београд/Панчево: ЕДС - Мали Немо, 2007-б, стр. 113-122. 

4.  Non finitо: прилог заснивању естетике недовршеног, Београд, Чигоја, 2010. 

5.  „Бихевиорални аспект стваралаштва, проблем креативности“, Зборник радова Естетичког 

друштва Србије, Београд, Естетичко друштво Србије, 2012, стр. 235-244. 

6. „Естетско и индивидуално“, Arhe: часопис за филозофију, год. 13, бр. 26, 2016, стр. 23-39.  

Комисија сматра да др Ива Драшкић Вићановић, редовни професор, испуњава све услове за ментора ове 

докторске дисертације за област естетике, филолошких наука, науке о књижевности, интерпретативне 

семиотике. 

 

 

VI ОЦЕНА ПОДОБНОСТИ ТЕМЕ: 

 

ОЦЕНА: 

 

1. формулације назива тезе (наслова) 

 

Комисија закључује да је назив тезе „Естетика недовршености у филмском наративу 

Микеланђела Антонионија кроз модел отвореног дела Умберта Ека“ прикладан и да адекватно 

репрезентује суштину предложене теме истраживања. 
 

2. предмета (проблема) истраживања 

 

Естетика недовршености у филмском наративу Микеланђела Антонионија кроз модел отвореног 

дела Умберта Ека 

 

Предмет истраживања 

 

Предмет истраживања предложене докторске дисертације „Естетика недовршености у 

филмском наративу Микеланђела Антонионија кроз модел отвореног дела Умберта Ека“ јесте 

испитивање Екове теорије отвореног дела на примеру шест Антонионијевих филмова насталих у седмој 

деценији XX века, тј. у истој деценији у којој је настало и Еково дело са циљем да се на примеру тог 

опуса стваралаштва Микеланђела Антонионија истражи који су слојеви у делу обликовани према 

принципу естетске недовршености и путем којих поступака је то постигнуто. Кандидаткиња Ана 

Поповић ће Еков модел отвореног дела анализирати кроз призму филмова Авантура (L’Avventura, 1960), 

Ноћ (La Notte, 1961), Помрачење (L’Eclisse, 1962), Црвена пустиња (Il Deserto Rosso, 1964), Увећање 

(Blow-Up, 1966) и Кота Забриски (Zabriskie Point, 1970) Микеланђела Антонионија, навешће разлоге 

који оправдавају тај феномен и говориће о перспективама које су они отворили из данашњег угла, с 

обзиром да је овај идејно-естетски концепт у мањој или већој мери актуелан и данас на филму.  

Кандидаткиња Поповић указује да ће се у раду осврнути на настанак и развој хотимице 

недовршених дела и на формирање естетике недовршеног ради потпунијег истраживања и бољег увида у 

проблематику, затим на терминолошки апарат у вези са отвореним делом, као и са естетиком 

недовршеног, потом на отворени крај који карактерише поменуте филмове, као и на однос реципијента и 

недовршеног дела, имајући у виду да је недовршено дело усмерено на реципијента и да максимално 

ангажује његову свест. Читалац, у овом случају гледалац, када је естетика недовршености у питању, 

постаје пишчев, односно редитељев сарадник и неко ко је носилац и откривач значења текста, а постоје 

и романи, као и филмови, који су конципирани тако да имају наизглед недовршену структуру, чија 

рецепција зависи од читаочеве, односно гледаочеве концентрације и инвентивности да испуни празна 

места, да буде активни учесник у стваралачком процесу. Уметничко дело, обликовано према принципу 

недовршености тежи да преиспита традиционално целовито дело као једини могући одговор уметности 

на изазове случаја, неодређености, вишезначности, релативности итд. Недовршено дело не нуди један 

целовит и довршен одговор на запитаност човека о свету, већ инсистира на ко-стваралачкој улози 



реципијента, који ће у својим конкретизацијама покушавати да доврши и употпуни, те да са самим 

ствараоцем преиспитује свој положај у свету. Имајући у виду да је недовршено, односно отворено дело 

усмерено на реципијента и да максимално ангажује његову свест, посебна пажња биће, дакле, посвећена 

односу реципијента и недовршеног дела. 

Принцип недовршености који је у естетици за филозофско мишљење један од најзанимљивијих 

стваралачких принципа у уметности, осим кроз модел отвореног дела Умберта Ека, биће сагледан и кроз 

призму принципа недовршеног у естетици Иве Драшкић Вићановић, односно кроз њену студију „Non 

Finito: prilog zasnivanju estetike nedovršenog“. 

        

         Комисија закључује да је предложени предмет истраживања подобан својом сложеношћу, 

актуелношћу и значајем у области дисертације. 

 

 

     3. Библиографија прелиминарних истраживања 
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8. Antonioni, M., Di, C. C., Tinazzi, G., & Cottino-Jones, M. (1996). The Architecture of Vision. Writings 

and Interviews on Cinema. New York: Marsilio Publishers. 
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4. Циљеви истраживања 

Циљ ове дисертације ће бити да испита Екову теорију отвореног дела на примеру шест 

Антонионијевих филмова насталих у истој деценији у којој је настало и Еково дело и да на примеру тог 

опуса стваралаштва Микеланђела Антонионија истражи који су слојеви у делу обликовани према 

принципу естетске недовршености и путем којих поступака је то постигнуто. Анализираће се отворено 

дело кроз призму филмова Авантура, Ноћ, Помрачење, Црвена пустиња, Увећање и Кота Забриски 

Микеланђела Антонионија, биће наведени разлози који оправдавају тај феномен и говориће се о 

перспективама које су они отворили из данашњег угла, с обзиром да је овај идејно-естетски концепт у 

мањој или већој мери актуелан и данас на филму. 

Научни допринос рада огледа се у:  

1) проширеном разумевању „отвореног дела“ у филмском наративу, што би отворило могућност 

додатног разумевања тог феномена у књижевно-теоријском тексту. 

2) оплемењивању принципа естетске недовршености његовим „премештањем“ из теорије 

књижевности у простор „филмског текста“ и поступности наративних стратегија, али и, реципрочно, у 

обогаћеном схватању филмског језика као par excellence посебног естетског простора; 



3) указивању на значај недовршене форме у филмској уметности, чиме се стварају и путокази за 

даља научна преиспитивања у сличним областима хуманистике. 

 

5. План рада и методе истраживања  

Предложено истраживање кандидаткиње Ане Поповић полази од пажљивог анализирања 

филмског наратива италијанског редитеља Микеланђела Антонионија, ослањајући се првенствено на 

свих шест филмова, односно на целокупан опус Микеланђела Антонионија који је настао у седмој 

деценији његовог стваралаштва, тј. у исто време када Умберто Еко дефинише проблем „отвореног дела“ 

у својој књизи „Отворено дело“. Главни део рада ће, стога, биће усредсређен на ових шест специфично 

одабраних филмова који постављају основ за употребу и данас актуелне естетике недовршености и 

отвореног дела на филму. На поменутим конкретним примерима, кандидаткиња ће покушати да укаже 

на оно што је кинематографија добила применом отвореног дела, и да компаративном методом предочи 

оно што га издваја и разликује од затвореног дела. У почетном делу рада ће одредити и дефинисати 

недовршено, односно отворено дело и подробно описати његове карактеристике. Након тога ће се 

осврнути на књижевне прилике почетка друге половине XX века, тачније на шездесете године, будући 

да је то период када Еко теоријски дефинише феномен отвореног дела, а у складу с тим ће се нужно 

дотаћи и естетике недовршености, а самим тим и типологије недовршеног дела, као и поимања естетике 

рецепције. Пре него што пређе на анализу Антонионијевих филмова, кандидаткиња ће дефинисати 

тенденције у филмској уметности у Европи током шездесетих година, а истовремено своју пажњу 

усмерити на основне постулате филмске нарације, нарочито класичне, како би током анализе одабраних 

шест филмова било јасно какве промене та нарација трпи под утицајем естетике недовршености и 

естетичких идеја отвореног дела. Након анализе поменутих филмова, кандидаткиња Ана Поповић ће 

приступити компарацији елемената отвореног краја у овим филмовима са елементима отвореног краја 

присутног у књижевности тог времена, што ће свакако бити неопходно, будући да је, на пример, филм 

Увећање адаптација Кортасарове новеле „Ђавоље бале“. Упоређивање ће бити и синхроно и дијахроно, 

јер ће се упоређивати и Антонионијеви филмови настали шездесетих година са филмовима из његове 

претходне и будуће фазе, али и са филмовима других сродних аутора насталих у истој деценији. 

Кандидаткиња ће истраживати и типологију недовршености и поступке за обликовање дела у 

стваралаштву Микеланђела Антонионија, као и рецепцију читаоца. На том путу ће, поред поменуте 

компаративне методе, користити и анализу за централни део рада, као и историјску и семиотичку 

методу.  

 

6. Очекивани резултати 

С обзиром да Еково „Отворено дело“ настаје у тренутку који карактерише нови покрет 

авангарде, тзв. неоавангарда, кандидаткиња испитује у којој мери се Екова теорија „отвореног дела“ 

одразила на поетику Микеланђела Антонионија, узевши за полазишну тачку свог докторског рада 

управо истраживање принципа естетске недовршености и примену Ековог модела отвореног дела на 

свим Антонионијевим дугометражним филмовима из седме деценије XX века, у којој Еко и објављује 

прво издање свог „Отвореног дела“. Ту се убрајају следећи филмови: Авантура (L’Avventura, 1960), Ноћ 

(La Notte, 1961), Помрачење (L’Eclisse, 1962), Црвена пустиња (Il Deserto Rosso, 1964), Увећање (Blow-

Up, 1966) и Кота Забриски (Zabriskie Point, 1970). Оно што се очекује јесте стицање непосреднијег увида 

у естетику недовршености и феномен отвореног дела „премештањем“ из теорије књижевности у простор 

„филмског текста“, будући да се критичари, када је филм у питању, нису много бавили естетиком 

недовршености и отвореним делом, а нарочито отвореним крајем и да он из тог угла није довољно 

истражен и дефинисан, иако га бројни аутори користе у својим филмским остварењима. 

 

7. Методе истраживања 

Историјски, семиотички и компаративни метод (користећи синхроно и дијахроно упоређивање); 

анализа за централни део рада. 

 



VII   ЗАКЉУЧАК СА ОБРАЗЛОЖЕНОМ ОЦЕНОМ О ПОДОБНОСТИ  ТЕМЕ КАНДИДАТА 

НАПОМЕНА:  

 

На основу наведених података о кандидату, Комисија констатује да је кандидаткиња Ана 

Поповић подобна за израду докторске дисертације. 

 

На основу постављених циљева и очекиваних резултата, Комисија констатује да је предложена 

тема подобна за израду докторске дисертације у области естетике, филолошких наука, науке о 

књижевности, интерпретативне семиотике. 

 

На основу наведених података о предложеном ментору, Комисија констатује да је др Ива 

Драшкић Вићановић подобна за ментора предложене докторске дисертације. 

 

На основу изнетог Комисија предлаже Наставно-научном већу Филолошког факултета 

Универзитета у Београду да донесе позитивне оцене о подобности кандидаткиње Ане Поповић и 

предложене теме докторске дисертације: „Естетика недовршености у филмском наративу Микеланђела 

Антонионија кроз модел отвореног дела Умберта Ека“, а да се за ментора именује др Ива Драшкић 

Вићановић, редовни професор Филолошког факултета у Београду. 
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