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MN3BJEHITAJ O NIOAOBHOCTHU TEME JOKTOPCKE JUCEPTAIIMJE

,»XPOHOTOIICKH, IPUIIOBEIHU U TEMATCKU yTHlaju Bunnjama ®okHepa Ha CTBapaIaIiTBO
["a6pwujena 'apcuje Mapkeca“

KAHAUJIATA mcp Munune Crankosuh U MEHTOPA nou. ap Cepreja Manype

I IOJAIIM O KOMUCHUJIHN

1. Jlamym u opean Koju je umeHo8ao KOMUCU]Y:

HacraBHo-HayuHo Bujehe @umonomkor Qakynarera YHuBep3urera y beorpany 22.
HoBeMOpa 2021. romune Omnykom Bp. 3809/1 o6pasoBano je Komwmcujy 3a oljeHy HaydHe
3aCHOBAHOCTU Te€Me JOKTOPCKE aucepraiuje kKojy je Mmcp Munnuna CrankoBuh npujaBuia mnoj
HACJIOBOM ,,XpOHOTOIICKH, MPUIIOBEIHN W TEMaTCKu yTunaju Buimjama ®oxHepa Ha
cTBapanamtso ['abpujena ['apcuje Mapkeca“.

2. Cacmas xomucuje ca HA3HAKOM UMeHA U NPe3UMEeHA C8aKoe UNAHd, 36Aalbd, HA3US Yiice
HayyHe obOaacmu 3a Kojy je uzabpan y 36are, oamym uzbopa y 368are U HA3UBA
gakynmema, ycmanose y K0joj je uian Komucuje 3anociem:

1. np Panojka BykueBuh, penoBuu mpodecop, amepuuka KmuxkeBHOCT, 2005, ®dunonomku
¢akynrer Yuusepsutera y beorpany (npencjennuk Komucuje)

2. np BmagmcnaBa I'opmuh IletkoBuh, pemoBHM mpodecop, amepuuka KibrkeBHOCT, 2008,
dunozopeku pakynrer YHusepsutera y Hosom Cany

3. mp Becna JlunkoB, BaHpeanu mnpodecop, XuCHmaHOaMepHuKa KmbKeBHOCT, 2016,
dunonouku Gakynrer YHuBep3urera y beorpany

II BUOTPA®OUJA KAHANIATA

Kanmunarkuma Munnma CrankoBuh numiomupana je 2017. rogwmHe W 3aBpiimia
crynujcku nporpam Mactep 2018. na @unonomkom dakynrery y beorpamy, onOpaHuBIIH pa
,,Cumbou u aneropuja y pomany Mwue pyosce Ymbepra Exa“. Ynucana ce Ha JOKTOPCKE CTyAH]e
Ha monyny KmmxkeBHoct 2018. ronrHe U MOJI0XKUIA j€ CBE UCTIUTE MIPEABUN)EHE TTPOrpaMoM ca
npocjeunoM orjenoM 10.00. Ox 2019. roaune je 3amocieHa Kao UCTPakKMBaY-IIPUIIPABHUK HA
Ounonomko-ymMmeTHUYKOM (akyntetry y KparyjeBuny. YV 0051acTH HWEHOT HHTEpECOBama
Crmajajy: KibH)KEBHAa TEOopHja, CEeMHOTHKA, aMepuyKka KibMkeBHOCT 20. BHjeKa, caBpeMeHa




CBJE€TCKa KIHbI)KEBHOCT M KOMIIApAaTHBHA HMCTPaKUBabha AHIJTIOAMEPUYKE M XHCIAHOAMEPUUKE
KibKeBHOCTH. Jlo cajna je o0jaBmia ceJaM HaydHUX pajioBa y Yacomucuma U 300pHUIMMA
paznoBa MelyHapoHE U BUCOKE HallMOHaANHE Kateropuje. OcuM HaydYHUM pajJioM, aKTUBHA je U Y
HACTaBU CHIVIECKOT je€3MKa 33 PA3IMUUTE Y3paCTe MOJIA3HUKA.

III BUBJIMOT'PA®UNIJA KAHIANJATA

1. Consumerism and Mass Media in the Early Works of Thomas Pynchon, Journal of the
International Symposium of Students of English, Croatian and Italian Studies. Split:
Faculty of Humanities and Social Sciences, 2018, 98-119.

2. The Concept of Time in Don DeLillo’s Point Omega, XA Proceedings, 2, 1, Zagreb:
Faculty of Humanities and Social Sciences, 2019, 201-211. (izlaganje sa nau¢nog skupa
Anglophonia: Voices and Perspectives; koautorka sa Nikolinom Tomic).

3. [Istorija, tragi¢nost i ironija u romanima Avesalome, Avesalome! Vilijama Foknera i Sto
godina samoce Gabrijela Garsije Markesa, Anali Filoloskog fakulteta, 31, 2, Beograd:
Filoloski fakultet, 2019, 47—65.

4. Tuxa anokanurca JbYICKOT Ayxa: ofjeru EnuoroBux [lynmux myou 'y dunmy Topurcku
kor bene Tapa,30opauk Doomsday, [Tna4, yp. Mapwuja Jlojanuiia, Jlparan borikosuh,
Kparyjesai: @unonomko-ymernnuku axynrer, 2020, 85-101.

5. lpmwancku u nanuja (mpuka3z monorpadwuje [nanuja Munowa Ilprwanckoe Mupjane
Cexynuh), JTunap, XXI, 73, Kparyjesair: ®unonomko-ymMmeTHH4IKH akynaret, 2020, 247—
253.

6. JlaBUpHWHT y TeKCTY M JJaBUPUHT TeKcTa: bopxecoBe pauBacte cTasze y poMany HMue pyoice
Ymbepra Exa, Cagpemena npoyuasarva jezuxa u krousiceenocmu, Xll, 2, Kparyjesar:
dunonomko-ymMeTHHUKH pakynrer, 2021, 157-172.

7. byheme ynyTap cHa: kabanucTuuka Tpaguija y npo3u Xopxea Jlynca bopxeca, Jespeju
(360opHuK pagosa ca XV mehyHapoaHor HaydHOT cKyna CpricKH je3UK, KEbUKEBHOCT
ymetnoct), 11/1, Kparyjesai: ®@unonomko-ymetnndku daxynret, 2021, 189-202.

IV OIIEHA JIA JE KAHIMJAT MOJOBAH JIA PAJIV TUCEPTALINIY

VYBuznom y 6uorpadujy u 6ubnuorpadujy kanaunaTkume, Komucuja cmarpa na KaHIUAaTKABA
Mununa CrankoBuh HCTyHaBa CBE yCIIOBE 32 U3Paay JOKTOPCKE IHUCEpTaIlrje.

V OOEHA NIOAOBHOCTHU NNPEAJTOXKEHOI' MEHTOPA
HAITIOMEHA:

3a MmeHTOpa je mpemtoxkeH np Ceprej Mamypa, nouent ®@umonomkor ¢akynrera y beorpany,
Karenpa 3a eHrnecku je3uk M KibHKEBHOCT.




Bubnuocpapuja menmopa ca najmarve 5 jeounuya penesammuux 3a obracm uz Koje ce paou
0oKmopcka oucepmayuja.

1. “The Truth-Value Difference: The Dissociated Narrator of The Prague Cemetery”, Values
across Cultures and Times, Vesna Lopici¢, Biljana Misi¢ Ili¢ (eds.), Newcastle upon Tyne:
Cambridge Scholars Publishing, 2014, pp. 61-72.

2. Naracija u prozi Tomasa Pincona. Beograd: Filoloski fakultet, 2018, 340 str.

3. ,,Tumacenje utisaka u Ambasadorima: Strederova uspavana fenomenologija“, Da bastinimo
vecnost svekoliku, ur. Aleksandra Jovanovi¢, Milica Spremi¢ Koncar, Sergej Macura,
Aleksandra Vukoti¢, Beograd: Filoloski fakultet, 2019, str. 203—220.

4. “Discursive Intersections and Film-Making Constraints: To Have and Have Not”, BELLS
90 Proceedings, Vol. 2, Biljana Cubrovi¢ (gen. ed.), Bojana Gledi¢, Sergej Macura,
Mirjana Vuckovi¢ (eds.), Belgrade: Faculty of Philology, 2020, pp. 35-49.
https://doi.org/10.18485/bells90.2020.2.ch3

5. “Biographical and Spatiotemporal Prototypes: ‘Homage to Switzerland’ as an Intersection of
Hemingway’s Life and Einsteinian Relativity”, Godisnjak Filozofskog fakulteta u Novom
Sadu, knjiga XLV, br. 5 (2020), str. 299-312.
http://godisnjak.ff.uns.ac.rs/index.php/gff/article/view/2178/2087

Komucuja cmatpa ma ap Ceprej Mairypa, D0IEHT, UCIyHaBa CBE YCIOBE 3a MEHTOpPA OBE
JOKTOPCKE AMCepTallrje 3a 00JIacT aMepuiKa KibHKEBHOCT.

VI OHEHA TOAOBHOCTHU TEME:

OLIEHA:

1. ¢opmyrayuje nazuea meze (nacnosa)

Komucwuja 3akibydyje 1a je Ha3uB Te3€ ,,XPOHOTOICKH, IPUIIOBEIHU 1 TEMATCKU yTULIAjU
Bunjama ®oknepa Ha ctBapanamtBo ["abpujena ["apcuje Mapkeca® npukiaaan u 1a afeKBaTHO
MpeJICTaBba CYIITHHY MPEIJI0KEHE TeME UCTPAKUBABA.

2. npeomema (npobiema) uCmpaxicusarba
Kopucrehu ce omcexnom TeopujckoM rpajom Koja je pereBaHTHAa 3a HaMmjepaBaHO

UCTPaXHWBamke M KOja 00yxBaTa MHOTE KPHUTHYApE M TEOPETHYApE KHIHIKEBHOCTH M KYIATYpE,
Mununa CraakoBuh Kelu J1a MTOo aJieKBaTHU]E W UCUPIHU]E MPUKAKE U aHATU3HpPA CIIOKEHE
onHoce yrtunaja Buimjama ®oknepa Ha omyc ['abpujena I'apcuje Mapkeca. Kpos mperpiir
TEMAaTCKUX U MPUIIOBjeIHUX CIUYHOCTH, IIJb j€ MPOHATAKEHE OHUX Hajpernpe3eHTaTUBHU]JUX,
Koje omnpasiaBajy Te3y o npujemy doknepoor ajena kox ['apcuje Mapkeca u mupe, JlaTuHCKe
Awmepuxke. Iloce6bHo he Outm oOpaheHa nakma Ha KBaJIMTATUBHO OJpehuBame HajBAKHUJUX
yTUIIaja U JaBaE CBAKOM OJ1 FbHX 3aCIIy’KEHOT' MjeCTa Y OBUM KIbH)KEBHUM Be3aMa.



https://doi.org/10.18485/bells90.2020.2.ch3
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IMpeamer ucrpaxuBama

[Ipenmer mpenyoxkeHe JOKTOPCKE JHUCEpPTaldje TIOJ HACIOBOM XpOHOMONCKU,
npunogeonu u memamcku ymuyaju Buiujama @oxunepa na cmeaparawmeo I abpujena Iapcuje
Mapkeca jecy ogabpaHa Jieia MOMEHYTUX MHcalla, 9ujoM he aHa30M KaHIuJaTKHa HACTOjaTH
7la 1a YBUJ y 3ajeIHUYKE TEMAaTCKe, CTWICKE M IPUIOBjeaHe o/uiiKe. Benuku yrunaj Bunujama
dokHepa Ha KiBUXKEBHOCT JlaTMHCKE AMepHKe CpPelMHOM JBaJEeCeTOr BHjEKa HarjamiaBaiu Cy
MHOTHY MHCIH OBOT neproja. GeHOMEH ,,JJaTHHOAMEPHUYKOTr OyMma”, KOjH je TeMeJbHO MpOTpecao
KIbIDKEBHY CIieHy uuTaBe JlatmHcke AMepuke, y BEJIHMKO] Mjepu je pe3yiarar cBe Beher
MHTEpECOBamba 3a MUCIE KOjU CYy, TOKOM IIPBE MOJOBHHE JIBAJICCETOT BUjEKa, TOMjepajil TpaHuIle
TPAJUIMOHATHUX KIHGMDKEBHUX IOCTyMaka. Y HENOCTAaTKy y30pa U3 COINCTBEHUX KHbM)KEBHHUX
TpaJHIINja, TUCIH JJATHHOAMEPHUYKOT Oyma cTBapaid Cy moJ| BeuKuM yruiajem @panna Kadxke,
Ilejmca Ilojca, Bupumamje Bynd, Epnecra Xemunrseja u, moceOHO, Bunmjama ®oxHepa.
OpnBajajyhu ce oa TpagWIMOHATHHX KHIHMDKCBHHX TOKOBA KOjUMa j€ YETPJASCETHX TOJUHA
JBAJICCETOI BeKa JOII YBEK JOMHHUpPAO peajau3aM, MHCIH KOjU Ce€ JaHac CcMaTpajy
HAj3HAYajHUJUM HMEHUMa JaTuHoamepuukor Oyma, momyT Kapmoca ®yenrteca, ['aGpujena
I'apcuje Mapkeca u Mapuja Bapraca Jboce, ynpaBo cy y @okHEpOBOj Mpo3U MPOHAILLIN Y30p
KOJU MM je TIOMOrao Ja Ha HOBM HA4MH MPUIIOBHUjEIajy O CypoBOj CTBapHOCTH JlaTuHCke
Amepuke. Y MHOTOOpPOJHHM HHTEpBjyHUMa, YIaHIMMa U €CejuMa, OBU MUCIH Cy MOKYIIAlu Ja
o0jacHe 3amTo je ynpaBo Bummjam DoxHep, 01 CBUX CjeBEPHOAMEPHYKHX U €BPOIICKHX IHCAIa
y YMjUM Cy JjenuMa MpOHANa3uiIN y30pe, N3BPIINO HajBehn yTHIA] HAa HHXOBO CTBAPAJIAIITBO.
Taxo Mapwuo Baprac Jboca (1991: 51) uctude na je @okHep npBu nucar ,,9uja je ajeia 9uTao ca
MarnupoM U OJIOBKOM, MOKyIaBajyhu ga aemmdpyje CTpykType”’ y3 moMoh KOjuxX je BEIUKH
aMepHUKM IMHUcall Kpeupao CBOj MPO3HHU CBHjET, T€ Ja je O/ Hera MHOIO0 HayyhHo O YMjE€THOCTH
IpUIOBHje/laha. TeXHUKa TOKa CBUJECTH, EKCIIEPUMEHTHCAkE ca HAapaTUBHUM BPEMEHOM, Kao U
yBOohemwe BUIlle Tayaka IJIEHUILITa CaMO Cy HEeKe O] MPUIOBjeTHUX TEXHUKA KOje, KaKO MCTUIY
camu nucuu O6yma, nyryjy Bunmnjamy ®@oxHepy. MehyruMm, nopen tora mro cy nucug oyma y
HEr0BOj MPO3U OTKPUJIU MPUIIOBjEIHE TEXHHUKE KOj€ Cy 3HA4ajHO JONPHUHM]jesIeé THOBATHUBHOCTH
BUXOBE Tpo3e, BaxHO je uctahu na ce MokHEpPOB yTHIA] Ty HE UcHprUbyje. [Ipema peunma
Kapnoca ®dyenrteca (1970: 66), on cBUX amepHuKuX Tucana jeauHo je MokHep, U3 TOr ,,yCKOT
CBUjE€Ta ONTHMMH3Ma M yclexa’ Yycleo Ja CTBOPU CIHMKY CTBApHOCTH KOja j€ 3ajeJHUYKa
CjeBepHoj u Jy:)XxHO] AMEpHIIH: CIUKY 1Opa3a, pa3IBOjeHOCTH, CYMIbE U Tpareauje.

Ha ocHoBy oHora mrto cy Bojaehu NmucHy JaTMHOAMEPUUYKOT OymMa MCTakiIM Kajaa je y
nuTarby POKHEPOB YTHIIA], jJaCHO je Ja jé OH BHUIIECTPYK, T€ Ja Cy MM pazIHuUTe OJUIMKE
dokHepoBe Mpo3e MOCIYKWIe Kako OM ycmenu Ja u3pa3e M3y3eTHO OoraTy, ajiu U CypOBY
CTBapHOCT 3€Majba M3 KOJUX CYy IOTEKJIM, HaloMuie KaHauaatkumba CrtankoBuh. [abpujen
l'apcuja Mapkec, 4ymje CTBapajamTBO MPEACTaBba MPEAMET OBE IUCEpTaIdje, Y TOBOPY
npuiukoM gojjene Hobemose Harpase 3a kirkeBHOCT 1982, rogune Ha3zBao je DokHepa CBOjUM
BEJIMKUM YUYUTEJbEM, JIOK j€ y pa3roBopy Koju je ca Mapuom Bapracom Jbocom Boamo y Jlumu
1967. rogune roBopuo 0 ,,(POKHEPOBCKOM METOY  KOjHU C€ IMOoKa3ao Kao ,,BpJio eukacaH HAUUH
npuIoBenama JatuHoamepuuke crtBapHocTH” (I'apcuja Mapkec, Baprac Jboca 2021: 100).




Crora moxxemo pehu na je oBo uctpaxkuBame Mcp Munuiie CtaHKOBHh MHCIIMPHCAHO TEXKHOM
Ja ce MPOHMKHE Yy CymTHHCKe omnuke DokHepoBe mpose koje je ['apcuja Mapkec 06jennHHO
TEPMHUHOM ,,()OKHEPOBCKU METOJ’, T€ Jla Ce MPUKaXKE KAKO Cy Jjea OBUX IHUcala HEPACKUINBO
MOBE3aHa He caMo 3axBasbyjyhu POKHEPOBOj MHOBATMBHOCTH Ha IUIAHY NMPUIIOBHjEama KoOja je
WHCIIUpHCAJa MHOTE IMOTOWmE Mucie, Beh u 3axBasbyjyhul HEroBoj CIOCOOHOCTH Jla CYPOBY
CTBAapHOCT aMEpHUUKOr Jyra M3pa3u y CBO] HEHOj CIOKEHOCTH M myHohu, y3mwkyhu je Ha
YHHUBEP3aJHU HUBO.

Kako HarnamaBajy MHOTM KpUTHYapu KOju cy ce OaBwin DOKHEpOBHM YTHIajeM Ha
npo3y ["apcuje Mapkeca, Hajjauya crioHa u3Mel)y OBHX IMHcalia orjiesia ce y crpapamy (PUKTHUBHUX
00JlacTH KOj€ Cy HWHCIHpPUCAHE MjeCTMMa W3 KOJUX TNHCIM TOTHYY U KOje€ MPeICTaBbajy
CpeAMIITE BUXOBOT HapaTUBHOT cBHjeTa. DUKTUBHO ceno MakoH0, y KOME ce OIUTpaBa pajma
I'apcuja MapkecoBor HajnosHatujer pomana, Cmo eoduna camohe(Cienafosdesoledad,
1967)kpuTHUapn dYECTO OMHCY]y Kao JATHHOAMEPHYKH eKBHBaJeHT {MOKHEpOBOT OKpyra
Joknamarode. ['oBopehu o cBoMm myToBamy no amepuykom Jyry, cam ['apcuja Mapkec ucrakao
je Ila je Ty MpoHaIIao HUT Koja ra cnaja ca DokHepoM, Te je MakoHly Aa0 U3TIeN ,,TOT BPEIIOT,
MPAIIbHABOT, IPONAJIOT, OPOHYJIOT Celia ca APBEHUM KyhHilama NMOIMHKAaHKX KPOBOBA KOje JI0CTa
JMYe Ha OHE KakBe ce Mory Bujetu Ha jyry Cjemumenux Jpkasa” (I'apcuja Mapkec, Baprac
Jboca 2021: 102). ¥V okBupy oBe Te3e MmoceOHy naxkmwy Mcp Muinuna Crankosuh he nmocsetutu
aHaJM3U OBUX KOHIIENaTa ca IMJbeM Ja Ja YBUJ y 3ajeJHUYKE XPOHOTOICKE OJJIMKE KOjU
JOMUHHPAjy pOMaHMMa OBe JBOjuUlle mucama. [Ipm mTpoHamaxkemy CIUYHOCTH wu3Melhy
Joknamarode n Makonaa nmotpyauhe ce na ucrakue na je yrumaj @okrepa Ha mposy [apcuje
Mapkeca pBEHCTBEHO Pe3yJITaT CIMYHUX APYIITBEHO-TIOUTUYKHX M HCTOPH]CKHX OKOJHOCTH Y
YHjUM OKBUpHMA Cy MHUCIH CTBapand. Mmak, Mako mojeMHu KpUTH4apu MakKOHIIO ¢ TpaBOM
Ha3UBajy ,,MUKPOKOCMOCOM KOJYMOM]jCKE CTBAPHOCTH , Kao IITO U JokHanatoda Ha HEKH HaYMH
IIpeJCTaBJba MUKPOKOCMOC aMepudkor Jyra, oBa Te3a 3a jellaH oJ LMJbeBa MMa Jia IpUKaxe Ja
BUXOB 3Hauaj yBEJIMKO MpeBa3uia3u Te okBupe. Ocnamajyhu ce Ha CTaHOBMIUTE KpUTHYApa
Uapnca Ajkena (1979: 348), xoju uctuue na je JokHamatoda, MpHje HETO MHUKPOKOCMOC
amepuykor Jyra, ,,MHKPOKOCMOC yHymap mera’ Hactojahe na mokaxke kako u DokHepoBa U
lNapcuja MapkecoBa (ukTUBHA 00JIaCT MPENCTaBJba)y MHOTO BHINE OJ TpPHKa3a KOHKPETHE
ctBapHocTH. CnocoOHomhy naa ce, pujeunma Kputudapa Majxia Byna (1990: 8), 6aBu
KOHKpPETHOM KOJIYMOM)CKOM CTBapHoOIIhy K0joj Opullle 03HaKe, ajlk Tako Ja OHA TUME He MocTaje
HUINTa Mamkbe KolymMOujcka, Beh mpecraje na Oyne MCKJbYunMBO KoilymOujcka, I'apcuja Mapkec
nokasyje 1a, kako je Bunujam @okHep MCTUIA0, THCALl HEMa BPEMEHa Jla CTBapa CIUKY YUTaBOT
peruona, Beh na npnehu nHcnupamnujy u3 3emibe Kojy 100po MO3Haje roBopH O ,.Hecpehawma,
HEeBOJbaMa M MaTHhaMa JbYACKOT cplia Koje cy yHuBepsaine” (Inge 1999: 183).

Kopnyc oBe mucepramuje obyxmata Hajmo3Hatnje dokuepoe m ['apcuja Mapxkecose
pomaHe, y Kojuma ce Mory mpoHahum mehycoOHe Be3e Kako y TOTJIeqy Tema, Tako |
npunoBjenHux noctymnaka. Kaga je y nutamwy Doknep, ycpeacpeauhe ce Ha pomane byka u bec
(The Sound and the Fury, 1929), /lok nexcax na campmu (As | Lay Dying, 1930) u Asecarome,
Asecanome! (Absalom, Absalom!, 1936), nok he, kana je y nutamy ['apcuja Mapkec, y pokycy




outu pomanu Cmo 2oouna camohe (Cien afios de soledad, 1967) u Ilampujapxosa jecen (El
otofio del patriarca, 1975). Ilopen rmaBHux ajena, ykJbydnheMo U HEKa OJ MambHX, jep je Beh y
npuM jjenuma [apcuje Mapkeca, momyt HoBene Oxapacka (La Hojarasca, 1955) kojy
KPUTHYApU YECTO MOBE3Yjy ca POMaHOM /J[ok Jiedxcax Ha campmu, IpUMjeTan yTulaj Bumujama
doxkHepa.

Teopujcku OKBUpP 3a OBO HCTPaKMBAKE Hala3u ce€ y OOMMHO] JUTEpaTypu o
CTBapaJalITBy 000jHIle MHcaNa KOjy KaHIUAaTKUba HABOAU y MIPEIUMHUHAPHOM CIHCKY CTpYy4YHE
nuteparype. Hacrojahe na o0yxBaTu cBe HajpelieBaHTHH]E€ KPUTUYKE CTYIHj€ U YIAHKE KOJU CE€
O6aBe @PoknepoBuM u [apcuja MapkecoBuM pjennMa, Kao M JOCaJallkba KOMIAapaTHBHA
uctpaxubama. Kako Ou nana mro cBeoOyXBaTHHjU yBUA Y 3Ha4a] DOKHEPOBE MOETHKE 32 MHUCLE
Jlatuncke Amepuke, aucepranyja he odyxBaraTu M cTyauje O (EHOMEHY JaTHHOAMEPHUYKOT
OyMa, Kao U CTy/IHj€ O MardjCKOM pealiu3My, Kako OW ce yTBPIWIO y K0joj je mjepu DokHep
YTHLIA0 Ha Pa3Boj oBoOT xkaHpa. [loceOHa maxkma Ouhe moceehena HaunHy Ha Koju cy DOKHEp U
I'apcuja Mapkec ¢popmupanu cBoje ¢puxtuBHe 00macty, JokHanatopy u Makonno. Ty he ce Teza
YKpaTKO OCBPHYTH Ha BaXTHHOBY TeOpHjy XpOHOTOIIA U TEOpHje Koje ce OaBe omHOCOM H3Mehy
ucTuHe U QuKIMje, Kako Ou, Ha TPBOM MJECTy, Aalia YBUJ Y CIMYHOCTU H3Mel)y BUX, alau U Aa
Ou mpeuusHHje OJApeluia HHXOB 3HA4aj Y MCTOPHjH KHMKEBHOCTH. Ha OCHOBY mOMEHYTHX
TEOPHjCKUX TEPCHeKTHBa, ynopeaHo he tehm anammsa PoknepoBux u [apcuja MapkecoBux
Ijerna ca IMJbeM Jia IOCTHTHE YBUA y OpojHE XPOHOTOIICKE, PUIIOBjEIHE U TEMAaTCKEe Be3e Koje
ce u3mely \bUX MOT'Y YCIIOCTaBUTH.

Komucuja 3ak/byuyje na je mpemyioskeHH NpeAMeT HCTPaKMBamba MOJ00aH CBOjOM
ciaoxeHouhy, akryeaHomhy u 3Ha4ajeM y o0J1acT qucepranuje.

3. Bubauozpaghuja nperumuHaprux ucmpaxcusarsd

Kaamunatkuma Munnma CrankoBuh Npriokwia je TpeluMuHapHy Oumbmmorpadujy ox 93
o6ubnuorpadcke jeJMHULE pelIEBAaHTHE 32 UCTPAKUBAE, KOj€ OBJIj€ HAaBOJIUMO:
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1. Huwesu ucmpasxcusaroa

OBO HWCTpaKMBamke UMa 3a IHJb JIa MPYXH HITO JeTaJbHUJU U CBEOOYXBAaTHHjH TPUKa3
yTuiaja koju je Bunujam ®@oxuep u3Bpimo Ha mpo3y ['abpujena ['apcuje Mapkeca. Ha ocHoBy
J0Ca/lallllbUX YHOpeIHUX UcTpaxuBama DokHepa U mucana JaTMHOaMEepUUKor Oyma, Kao M Ha
OCHOBY OHOTra mTO cy, y mnorjeny ®okHepoBOr yTullaja Ha HBUXOBY MpPO3Yy, UCTHLAIM CaMHU
IUCIM, MOXEMO Ja ouyekyjeMo na he kanaugatkumba Munmnna CrankoBuh aHamu3oM
doxknepoBux u I'apcuja MapkecoBux ajena ohu 10 BequKor 6poja 3ajeJHUYKUX TEMAaTCKUX U
CTHJICKMX OJUIMKa Koje m3Mely oBHX mucalia crBapajy uBpcTy Be3dy. Ocnamajyhu ce Ha 0OMMHY
TUTEpaTypy O JaTHHOAMEPUYKOM OyMy, KOJU TpEACTaB/ba jeAMHCTBEH (EHOMEH Yy HUCTOPHJU
KIbHMKEBHOCTH, Ka0 M Ha OpOjHE CTYJHj€ O MarujCKOM peaju3My, IHJb T€3€ je Ja MPeBacXOHO
pacBujeriu DOKHEPOB 3Ha4aj] 3a (HopMUpamkE HOBUX KEHMIKEBHUX TJIaCOBA KOJU Cy CTBAPHOCT
JlatuHCKEe AMEpUKe YCIjeNH Jla u3pa3e Ha HOB HAUMH, T€ Ja je MPUOIMKE YMTA0OIUMA U3 CBUX
KpajeBa cBujeta. Kako je cam ['apcuja Mapkec uMCTHIIa0 Ba)XHOCT ,,()OKHEPOBCKOI MeToaa” y
MIPUTIOBH]jelatby O JJATUHOAMEPHUYKO] CTBAPHOCTH, IJIABHU IIWJb JAUCEpTalHje je Ja MPOHUKHE Y
EroBe CYIITHMHCKE OJUIMKe, Koje cy, Kako he OWTHM MNpHKa3zaHO, 3HAYajHO JONPHUHH]jene
CJIO’KEHOCTH M O0raTcTBY Ipo3e HajBeher komymoOujckor nucia. Konauno, ouekyje ce na he oBo
UCTPAXHUBAkE MPYKUTH HOBE YBHJIE Y PA3IMIUTE aCMIEKTE CTBApAIAIITBA JIBAa BEIMKA IHCIA, TE
na he OTBOPUTH HOBE MEPCIEKTHBE 32 /1ajba YIOpeIHa MPoydaBama BUXOBUX Jijea.




Ilnan paga u MeTo/A€e HCTPAKUBAKHA

[Tpennoxena aucepranyja 6uhe moaujesbeHa HA YETHPH METUHE, HE YKIbYy4dyjyhu yBOI H
3aKJbydHa pa3Marpama. llociuje yBOAHOT aujena y KomMe ce OeGUHHINY MPEeaMET U IUJBEBH
UCTpaKWBama, MpBa IjenuHa Te3e Ouhe ycpencpeheHa Ha ¢GeHOMEH JaTHHOAMEPUYKOT Oyma.
Hakon mTo na yBHJ y HMCTOPHjCKO-TIOJUTUYKH KOHTEKCT Yy OKBHPY KOTa je OBaj KIMKCBHH
IIOKpET HacTao, Ka0 U y HEroBe OCHOBHE OJUIMKE, ycpeacpeauhe ce Ha penenuujy Jnjena
Bwimjama ®oknepa on ctpane Boaehux mucana Oyma, Kako OM c€ YTBPIWJIO KOjU CY acIeKTH
dokHepoBe MOeTUKE y HajBehoj Mjepu yTHIIAIM Ha BBUXOBO CTBApaJIAITBO.

Y npyrom amjeny Te3e KaHaunaatkuma CtaHkoBuh he ce 0aBUTH KOHIIETITOM MarujCKor
peann3Ma, T€ Ha OCHOBY pEJIEBATHUX KPUTHUKUX CTyddja KOje TIpOydaBajy OBaj >KaHP
neuHUCATH BHEroBe CYIITHHCKE OJJHKe. HakoH IITO MCIUTA MOPHUjEKI0 TEPMUHA M MAarHjCKH
peanu3am JIedUHHIIE Yy OAHOCY Ha ApPYyre >KaHPOBE IMOMYT pealiu3Ma, Haapealn3Ma M Hay4yHe
¢danractuke, gahe yBHJI y HETOB 3Ha4aj 3a pa3BUjabe HOBUX KILIKEBHHX IJlacoBa y JlaTMHCKO]
Awmepunu cpeauaoM 20. BUjeka, a 3aTUM Ce yCpeJACcpeaAuTH Ha eneMeHTe DokHEepoBe Mpo3e KOju
Cy yTHUIIAJId Ha BETrOB Pa3Boj.

VY ¢dokycy Tpeher nujena nuceprauuje Hanaze ce (UKTUBHE obnactu JokHamatoda u
Maxkongo. Y3umajyhu y 003up nocajaiima pasMaTpamba O OBUM KOHIIENITUMA, Kao U TeopHje
KOj€ UCIUTY]y IpOoOJeM UCTUHE Y KIM)KEBHOM JIjely, U3Bplinhe ce hUXOBa yIopeaHa aHaIu3a,
ca IIMJbEM JIOKa3uBama Ja o00e 00JacTM Ha BpJIO CHaKaH HAYMH MPHUKa3yjy KOHKPETHY
CTBApHOCT, alll j€ MCTOBPEMEHO Y3AMXKY Ha yHuBep3asHu HUBO. C 003upoM Ha TO 1a Cy U
doknaep u ['apcuja Mapkec oBe obOsiact Gopmupany Ha OCHOBY MjecTa M3 KOJUX CYy CaMHu
noTexyny, 6uhe Aatr yBUA U y €IeMEHTE KOJU IMOBE3Yjy APYIITBEHO-NOJUTUYKH U HCTOPU]JCKH
KOHTeKcT amepuukor Jyra u ['apcuja Mapkecose poaHe Komym6uje, kako Ou ce mokasasuo Ja ce
OpojHe Be3e u3Mely oBUX mucaia MOTy MPUIKCATH YIPAaBO CIMYHUM OKOJIHOCTUMA Y KOjUMa Cy
crBapanu. Tako he ce jaButu miyctpauuja na je I'apcuja Mapkec, Kako je CAM HCTHIAO, Y
JoxkHanmatropu Morao Ja TMperno3Ha CBHUjeT M3 Kora je IIOTeKa0 — CBHjeT HCIYHEH
HeTpriesbuBouihy, (U3MUKUM HacubeM, OpOJHHM paroBUMa, IOpasuMa U KOPYILUjOM.
Mebhyrtum, Te3a he yka3zatu u Ha 1o Aa cy U @okHep u ['apcuja Mapkec kpo3 cBoje (PUKTUBHE
00JIacTH yCHjely UCTOBPEMEHO Jla MPUKAXKY W M3Y3eTHO OOraTcTBO M JHENOTY KOja C€ KpHje
WCTIOJ] TTOBPIIMHE TPATrMYHOCTH, T€ CTBOPHIIN KIHIKEBHE JIMKOBE M3y3€THE (DM3HUYKE U JTYXOBHE
CHare, Kpo3 4Hujy ce YIOPHOCT Ha Heiahe Koje MX OKpPYXKY]y MOXKe carjielaTd yHUBep3ajJHa CHara
JbYJICKOT AyXa Koja 3a PokHepa MpeJICTaB/ba INIaBHU U3BOP MHCIHpALH]e.

Ananuzom JoxkHanmarope m MakoHna ofa3u ce 10 OpojUX XPOHOTOICKUX OJUIMKA M
MOTHBa KOjU TIOBE3Yyjy OBe MHUCIE, Te he, 3ajeHO ca MPUIIOBjEHUM U TEMATCKUM YTHULAjUMa
koje je @okHep M3BpIIMO Ha cTBapanamTBo ['apcuje Mapkeca, OMTH TMpUKa3aHU Y YETBPTOM
nujeny teze. HajanauajHuja mjena oBHX mucana yrnopeaHo he OWTH aHaTU3UpaHa, y HACTOjarmby
o0yxBaTa CBUX CYIITHHCKHX €JIEMeHaTa Kako Ha TEMAaTCKOM, TaKO U Ha MPHUIIOBjeTHOM IUIaHy, T€
he y 3akJbydHUM pazMaTpamuMa OWTH CaKETH CBH IMIOMEHYTH YBHUJH, Ca IIHJBEM J]a CE OTBOPE
HOBE MIEPCIEKTHBE Ha OCHOBY KOJHX C€ JIjella OBUX ITHCala MOTY IIPOyJaBaTH.

Kana je y mutamy HaydHa METOAOJIOTH]ja, OBa YNOpPEAHA aHATW3a 3aMHILJBEHA je Kao




HHTCPAUCHUIIIMHAPHO HCTPAXKHBAKEC L[jena IMIOMCHYTHUX IIMCAalla Ha OCHOBY IIPOY4YCHC
JIUTCpaType, 1na he ce KOPUCTUTHU aHAJIUTHYKA, KOMIIaApaTHBHA U UHTCPAUCHUIITIMHAPHA MCTO1A.

OuexkuBaHM pe3y/aTaTn:

OxocHulty Teopujckor okBupa Koju he mcp Mummna CtankoBuh KOPUCTUTH MPUIUKOM
UCTpaKWBamka YMHE OJa0paHM TEKCTOBUM U3 Kopmyca kputuke Doknepa, ['apcuje Mapkeca,
nycana JIATHHOAMEPUYKOT Oyma, KOMIIApaTHCTUKE, MarmjcKor peajiu3ma, HapaToyioThje |
napyrux nosjba. OBO UCTPaXKHMBaKkE MMa 3a IUJb Ja MPYXKH IITO JCTaJbHUJU U CBEOOYXBAaTHUjH
npuka3 yrunaja koju je Bummmjam ®oknaep u3Bpmmo Ha npo3y ['abpujena [Mapcuje Mapkeca. Ha
OCHOBY JIOCAJIallIlbUX YIOPEIHUX UCTpakuBama DOKHepa M IMucala JaTHHOAMEPUYKOT Oyma,
Ka0 M Ha OCHOBY OHOTa IITO Cy, y norieny ®oKkHEepoBOr yTHIIaja HA BUXOBY MPO3Y, UCTHIIAIH
caMH TIHCLM, MOKEMO J1a odeKyjemo na he kanaunaTkuma aHanmzom PoknHepoBux U ['apcuja
MapxkecoBux [jena nohu 10 BETHKOT Opoja 3ajeIHHYKUX TEMATCKHX M CTHIJICKHX OJUIHKa Koje
n3Mmel)y oBuX mmcara ctBapajy HepackuauBy Bedy. Ocnamajyhu ce Ha OOMMHY JIMTEpaTypy O
JaTHHOAMEPUYKOM OyMy, Kao M Ha OpOjHE CTyIWje O MarujCKOM peaausMmy, b Te3e je 1a
MPBEHCTBEHO pacBujeTir DOKHEPOB 3Hauaj 32 POpMHUpame HOBUX KEM)KEBHUX TJIacCOBA KOjU Cy
cTBapHOCT JlaTHHCKE AMEpUKE YCIjelu Jla M3pa3e Ha HOB HAYWH, T€ Ja je MPHOIMKE YUTA0IMA
U3 cBUX KpajeBa cBujera. Kako je cam ['apcuja Mapkec MCTHIIA0 BaXXKHOCT ,,()OKHEPOBCKOT
MeToza” Y IPUIIOBHUjeIalby O JATHHOAMEPHUYKO] CTBAPHOCTH, TJIIABHU IWJb TUCEPTAIIHje jeCTe 1
IIPOHUKHE y HEroBe€ CYIITHHCKE OJUIMKE, Koje Ccy, Kako he OWTH mpHKa3zaHO, 3HAYAjHO
JOTIPUHU]EJI€ CIIOKEHOCTH U 00TraTcTBY Mpo3e HajBeher konymOujckor nuciia. Konauno, ouekyje
ce na he OBO MCTpaKMBame MPYKUTH HOBE YBHJE y pa3MUUTE aclleKTe CTBapasaliTBa J[Ba
BEJIMKA THCIA, Te Ja he OTBOPUTH HOBE MEPCIEKTHBE 32 Jlajba yIOpPEAHa MPOydaBamka BUXOBHX
njena.

VII 3AK/bYUYAK CA OBPA3JIO’)KEHOM OLIEHOM O MOJOBHOCTHU TEME
KAHJIMIATA
HATIOMEHA:

Ha ocHOBy HaBeneHMX mojaTaka o KaHauaaty, Komucuja KOHCTaryje 1a je KaHAuaaT
Mwunna CrankoBuh, Mactep, HoJj00Ha 3a U3paay JOKTOPCKE AUCEpTaIyje.

Ha ocHOBy mocTaB/beHUX IMJbEBA U OYEKMBAHUX pe3ynTaTa, KoMucuja koHCTaTyje na je
peayiokeHa Tema ToJ00Ha 3a M3paay JOKTOPCKE AHMcepTanuje y 00JIacTh aMepuyke
KEKEBHOCTH.




Ha ocHOBy HaBeieHMX MOJaTaka O MpeajgokeHoM MeHTopy, Komucuja koHcTatyje na je
ap Ceprej Mairypa nono6an 3a MEHTOpa MpeIokKeHe JOKTOPCKE TUcepTalnje.

Ha ocnoBy wm3nmjeror, Komucuja npemnaxe HacraBHo-nayynom Bujehy @wumonomikor
dakynTera YHuBep3uteta y beorpagy na noHece MO3UTHBHE OI[jeHE O MOJOOHOCTH
KauaunaTkumbe Mumnne CTaHkoBMh W TpeAsIoKEHE TeMe JOKTOPCKE AHucepTanuje:
,»XPOHOTOIICKH, MPHUITIOBEIHN M TEMATCKU yTHIaju Bunnjama dokHepa Ha cTBapaalliTBO
I'abpujena T'apcuje Mapkeca®™, a 3a meHropa umenyje np Ceprej Maiypa, IOICHT
®dunonomkor dakynrera y beorpany.

[NOTIIMCH YITAHOBA KOMUCHIE:

np Panojka Bykuesuh, penosuu npodecop (npeacjenank Komucuje)

np Bramucnasa l'opauh Iletkosuh, penosuu npodecop (wian Komucwuje)

np Becna Jlunikos, Baupeanu npodecop (wian Komucuje)

VY beorpany,

24. neuem6pa 2021. 1.




