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I HIOJAIIM O KOMUCHUJA 3A OLNEHY HAYYHE 3ACHOBAHOCTU TEME

1.1. TATYM U OPT'AH KOJU JE UMEHOBAO KOMUCHUJY

Opnykom Op. 4524/1 nonerom mana 22. nenembpa 2022 HacraBHo-HayuHo Behe ®umonomkor
¢akynTera YHuBep3uTera y beorpamy oOpas3oBano je, y3 carflaCHOCT MpPEIJIOKEHUX YIAHOBA,
Kommucujy 3a olleHy Hay4YHE 3aCHOBAHOCTH TeMe JOKTOPCKE IucepTandje JOKTopaHma Solmaz
Taghdimi mon nacioBom ,,Cultural Anthropology and the Language of Symbols of Iranian and
Serbian Kilim Art (Kyamypua awmpononozuja u je3ux cum601a yMEmMHOCMU UPAHCKOZ U CPHCKOR2
hAunuma)”.

1.2. CACTAB KOMHUCHJE 3A OHEHY HAYYHE 3ACHOBAHOCTH TEME

1. ITIPEACEJJTHUK KOMUCHUIJE
Nme u npesume: ap Jbusbana Porau Mujatosuh.
3Bame: BaHpeIHU podecop.
V>ka Hay4Ha 00JsacT: BaHpEAHU MPOodecop, BUIIN HAYUIHH CapaTHUK
V>ka Hay4Ha 00JIacT: CTy/uje KyAType, MEHAIMEHT U TPOIYKIIMja TI0O30PHIITA, Paija U




KyITYpE;
Hatym uzbopa y 3Bame: 27.02.2020; 31.01.2018
VYcranoBa Ha K0joj je 3anocieH: PakyaTeT ApaMcKuxX ymeTHocTH y beorpany.

2. YJIAH KOMUCHIE
Nme u npesume: ap 3oja bojuh.
3Bamwe: Hayunu caBeTHHK.
V:xa HayuHa obusacT: MicTopuja ymeTHOCTH
Hatym u3bopa y 3Bame: 22. nenembap 2021
YcraHoBa Ha K0joj je 3armocieH: MHCTHTYT 3a KEbIDKEBHOCT U YMETHOCT.

3. YWIAH KOMUCHIE
Nwme u npe3ume: ap Jenena PagocaBibeBuh.
3Bame: Hayunu capanHuk.
V>ka Hay4Ha 00JIacT: HAIIMOHATHA ucTopuja 19. Beka
Hatym n36opa y 3Bame: 17. 07. 2020.
YcraHoBa Ha K0joj je 3amocneH: VIcTopHjcKu HHCTUTYT.

11 OLIEHA NOJOBHOCTHU KAHJIUJATA 3A U3PAY JUCEPTALIUJE

2.1. BUOTPAOPUIA KAHANJTATA

Solmaz Taghdemi je pohena 1981. y Texepany (Mpan). [To 3aBpiieTky cpeame KO, MOI0KIIA je
HaroHanau npujeMHd ueruT 2001. rogune u ymucana Allameh Tabatabai State University, cmep 3a
Enrneckn jesuk — mnpeBohewme. HakoH cTedyeHe NUIUIOME OCHOBHHX aKaJEMCKHUX CTyIHja, celam
rofiMHa je paJwia Kao HACTaBHUK EHIVIECKOT je3MKa Yy Cpelm0] WIKOJAM W Yy IIKOJaMa je3uKa y
TexepaHy, Te XOHOpapHO Kao mpeoauian. [lomoxuna je HaIMOHAJIHM NPUjEeMHHM HCIUT 3a MacTep
akageMmcke crynuje u ynucanma Alzahra State University 2010. romume, cmep IIpumemena
JMHTBUCTHKA, MOAyJ HacTtaBa mepcujcKor Kao CTpaHOT je3uka. JMmioMy mactep CTyaHja je CTeKia
2016. romuue. On 2013. rogmHe mpenmaje MEepCHjCKH je3WK y VIpaHCKOM KyJNTypHOM UEHTPY Y
Beorpany. YdecTtBoBana je y NpojeKTHMa HM3pajJic HACTABHOT MarepHjalia U TECTOBA HAMCHCHHX
CTyJIeHTHMa nepcujckor jesnka. Koayrop je ynbenuka ,,Ilenniep” 3a nepcujcku je3uk, YHjH je u3aaBad
Qunonomku dakynrer YHusepsurera y beorpagy. Onbpanuna je apyru macrep pan, U3 obdiactu
ctynuja kyntype, 2017. roguae Ha PunosomkoM dakynTeTy. AHTa)KoBaHa je Kao CTPaHU JIEKTOp Ha
OdunonomkoM daxkyntety oa 2017. ronune. Bbene cdepe nHTEpecoBama cy HacTaBa je3uKa U CTYAH]E
KynType. ['oBOpH nepcujcku, eHriecky, (ppaHIlyCKH U TYPCKHU je3UK.

2.2. BUBJIMOTPA®UJA KAHIANUJIATA

S. Safari & S. Taghdimi (2022). Ilennep, YIOeHUK TIEPCHjCKOT je3nKa cpeambu HuBo, beorpa:
Yuusep3utet y beorpagy — @unononku Gaxynrer.




III ONEHA ITOJAOBHOCTU HPEJJIO’KEHOT' MEHTOPA

Nwme u npesume menTopa: ap Anexcannap [lerposuh.

3Bame: Peosau npodecop

Hatym n36opa y 3Bame: 5. 11. 2011

YcraHoBa Ha k0joj je 3amociieH: unonomku dakynteT YHHBep3uTeTa y beorpany.
VYika 00macT HaygHO-HCTpaXuBayKor paaa: KyntypHa anTpomnonoruja

PanoBu MeHTOpa U3 yKe HaydHEe 00JIACTH KO0jOj TIPHIaa TeMa MpeIoKeHe AucepTanmje (HajMarme
NeT pajioBa):

Translating and Comprehending, In: International Journal of Translation. Vol. 30. No. 2, 2019,
Special Issue: Visual Culture in Translation.

2. | Kyarypa nenor y Bpemeny pyxHor, Hacrehe, 6p 9, 2008, 9—18,

3. | Oo Hananoe 0o Xunanoapa, ®unonomku paxynrer, Matuma cprcka, 2017

4. | Tlutujcka xapMoHUja, Xapmonuja y npupoou, Hayyu u ymMemHocmu Kpo3 ucmopujy, @rocucmon.
op 7, MHT CAHY, 3aBog 3a yubenuke, beorpan 1997, 71-90

5. | O 3amTuTH TPaTUITMOHAIHOT 3Hakha U TeHETUYKHUX Pecypca, [ 1acHuK unmenekmyaine ceojure,
op. 6, beorpan, 2005, 1471-1481.

IV OEHA NIOAOBHOCTH HNPEJJIOKEHE TEME IJUCEPTALIUJE

4.1. POPMYJIALIMJA HACJIOBA TEME
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4.2. MTIPEAMET UCTPA’KUBAIbA

VY ucropuju Cy ce paslM4UTH ACTEKTH KYNType, MOMyT APYUITBEHUX CTPYKTYpa, peluruje u
BEpOBama, TpaIulllje, 3Halha U YMETHOCTH IPEHOCHIN Mel)y reHepanjama, ApyIITBEHUM Ipynama u
HapoJuMa pa3IMYUTUM “‘HMHTepakuujama” Kao IUTO Cy TProBHHA, IyTOBama, pPaToBH M Cl1. Y
HaBEJIEHOM IIpoliecy, “KYJITypHE CIMYHOCTH TOCHEIlyjy, OJlaKIlaBajy M yOp3aBajy NpEHOIIEHE

KyJIType Mel)y pa3IMuuTHM APYUITBEHUM U €THUYKHM Ipylama, [la yak 1 Halujama.

TekcTunHe mpocTHpKe, MOMYT Temuxa M hwiuma Ouie cy Ayro mpeamer TproBuHe Ha Ilyty
cBUJIe, a caMUM THUM M y obnacTuMa kojuMa hemo ce 6aButu y aucepranuju. Takole, mopen Tora mro
ce MUMa TProBajo, OBH pPYYHO TKaHU MpPEAMETH CE€ CMAaTpajy MaHU(ecTalujoM KyJITypHHX
UHTEepaKuja. AUIMM y TOM KOHTEKCTy MMa noce0aH 3Hayaj 300T jeJHOCTAaBHOCTH TEKCTYPE, TOBOJbHE
IICHE, Pa3HOJIMKOCTH MOTHBAa M BEJHMKE IPOM3BOAIE. lMcTpakmBame MOTHBA, IIapa M cumOoia
KopumheHnX TpH m3paad huimma, Te KOMIIapaTUBHA CTyaMja hummma ¢ pa3smuuuTHX 1MoaHe0Jba,

MOYKE HAC JJOBECTH 710 OoJbeT pazyMmeBama oaHoca [lepcuje, Anaronuje u bankana.



[Ipema Xany u bepuapay (Hull & Bernard), hunumu cy y3 Hakut, oniehy, maTtope, HaMmeIraj u
3aMKe 32 )KMUBOTHHE TIOMOIJIM Y OOJIMKOBaWYy WACHTUTETA cella WM HOMAJICKE TNIEMEHCKE 3ajeHULIE.
hunumu cy ce npaBuwin kako 61 ce cTaBballd Ha MOAOBE U 3U0Be Kyha, matopa u yamuja, ajam cy ce
KOPUCTHJIM U Kao TopOe U 3a NpeKpHBambe )KUBOTHa. CTora He 4y IUTO Cy ce hHiIuMH, Kao BUA
HOJIHE NPOCTUPKE, TPAJAULMOHAIHO NPAaBIWIN U Pa3BHjajl BEKOBUMA y INIEMEHNMA U Y CeJIMMa IIHUPOM
Cpenme Azumje, bauckor ucroka, Typcke u bankana, a gyro cy hunumu Ounm 1eHTpaIHu
JIEKOPATUBHU M MPAKTUYHU €JIEMEHT, aJli U KoMmaJl HametTaja (ibid).

[Ipema Antexsuny (Anquetil 1994)! y mosnom 19. Beky ucTpaxkusama nocsehena huimmuma cy
OTKpHWIIa J1a ¢y hminMe BEeKOBHMa KOPUCTHIIE KEHE Kao CPEICTBO M3pakaBama ocehama m3 criekTpa
Jby0aBM, CMPTH, CTpaxa IyTeM Iapa U MOTHBA KOje Cy TKaje, MOLITO Cy JKeHe Omie TKasbe, OK Cy
MYIIKapIy JIOBWIM WM OJula3win y pat. [laxme, ounrnemno je na huimmm mMa CBOj CONCTBEHH
NOATEKCT, Te CBOjé WHXEPEHTHO HHTEJEKTYaIHO, YMETHHYKO, €MOTHBHO M CEH30pPHO OOTaTCTBO
nopyka.

Hummu ¢y KynTypHa M TICHXOJIONIKA CBEJOYCH-a jeJHOT APYIITBAa, MOTy HaMm momohu nma
nohemo 1o nHpopMaIHja 0 KyATypy U OPOAMYHO] CTPYKTYPH U3 MPOILINX BpeMmeHa. Mimajyhu oBo y
BUIy, Y OBOj hemo aucepranyju NPUMEHUTH ~“CEMHOTHYKY aHTPOIIOJIOTH]Y Ka0 TEOPH)jCKH MPUCTYI
KOMITAPaTUBHO] CTYAHMjH MOTHUBA UPAHCKUX U CPIICKHUX hnnmma.

CeMHOTHYKA aHTPOIIOJIOTH]ja je TPHUCTYN KOju ce 0aBH CHMOOIMKOM M KOHBEHIMOHATHUM
3Ha4YeHHUMa MyTEM aHaJM3€ LIMper KOHTEKCTYaJHOI OKBHUpPA, KOjU CE MOKE Ha3BaTu ~IpylITBOM”. Y
OBOM CMHCITy, CEMHOTHYKA aHTPOIOJIOTHja CE€ CIIYKU JE3MKOM, KYIATYpPOM U JPYLITBOM Kako Ou ce
aHAJIM3UPAIO KAaKO je3UK U JPYTM CHCTEMM JbYACKOI KOMYHHUIMpama JONPUHOCE PENpOayKLHjH,
npeHomemny U Tpanchopmaimju kyarype (Mertz, 2007)2. MotuBu Ha huinMuMa, carienaHu Kao
CUMOOJMYKH 3HAIM, MOTY MpEICTaB/baTH KyJITypHE BHMJUKE, oOWYaje W Tpajauldje, BepoBama U
CTaBOBE IpeMa >KUBOTY, CBETY M MOCEOHO 3ajeIHUIM TKajba yHyTap IUIEMEHAa WM €THUYKE IPYIH
yomiuTe. AHaJM3MpameM U TyMauelheM IMOMEHYTHX MOTHBA Yy pPa3IMuUTHUM JpyIITBUMA (HIp.
UPAaHCKOM U CPIICKOM), OBa CTyJHja MOXKE NPYXKHUTH O0JbE€ pa3yMeBame€ MEHTAJIUTETa HapoAa M
BUXOBHX KYJTYypa.

Teopujcku OKBUpP OBE€ CTy/Mje HEONXOJaH 3a M3ydyaBame CUMOOJa, mapa, a moceOHO MOTHBA
npukazaHux Ha hummmmnMa je Teopuja cemuotuke. OBaj MOJIEN MOXKE JONIPUHETH pasyMeBamy Kako Cy
pasnuuuTe KynaType (HIp. MpaHCKa W CpIICKa) TyMadmie ojapeheHe koHmenTe (Kao mTO Cy CTpax,
cpeha, TIOTHOCT, UTH) y carlielaBamky HIXOBUX MOTHBA Ha huimrMuma.

VY Upany ce hunmumu TKajy y CBUM JIeIOBUMA 3eMibe, YKIbYdyjyhu Xypacan, banyxucran, ®apc,
Kypaucran, Asepbejian, a cBaka 06JacT UMa CBOj CTWIJI M TEXHUKY TKama M cTBapama MOoTHBa. Heke
0] HAjIO3HATHjUX pervja MO TKamky, MOo3HaTe Mo crnenupuuHuM huwimMuMa C jeTUHCTBEHUM
MaTepHjaJiMa U yMETHHYKUM eJIEMEHTUMa Kao ITo cy omaOpanu motuBH, cy lllaxcaBan, Jlopw,
Xapcun u Kepmanmax, Cene, bakyu, Kamrkaj n Xamse.

VY caBpeMeHO 1100a, CPIICKHM TEMUCH M NMIMMHU ce cMaTpajy YMETHHUKUAM JeJIMa, T€ U J1aJhe
NpeJCTaBlbajy €0 TPAJAUIMOHAINX CPIICKUX eHTepHujepa. HajmosHaTuju cpricku hmimmMm je mupoTcKu
hunum, ¢ jyra CpOuje, a U Heke Japyre peruje, a HapounTo BojBoauHa, Mo3HATE Cy MO COMCTBEHUM
TpajaullijaMa TKama hunuma.

KomnapatuHa crynuja motuBa Ha hunumuMa n3 Mpana n CpOuje Moxke OTKPUTH MCTaKHYTE
MehycoOHe KyATypHE pa3MeHe U pa3MEHEe MUIIbEHA, BEpPOBamka U XTeHa HapoJia KOju Cy HacesbaBallud
OBe pervje Kpo3 ucropujy. Tkambe MOKa3yjy jeMUHCTBEHY MON 3amakama M 3HA4ajHe BEIITHHE Yy
CTBapamy cuMmOoJia, KOjuMa Cy TpaJULHMOHATHO HAKJIOHEHU IPU U3pa’kaBamky CBOJUX OYEKHBamba U
CBOj€ JIMYHOCTU. MOTHBH, peaqu30BaHU Kao PENETUTUBHM CUMOOJM ca CHEUU(PUUHUM 3HAUYCHEM
3aCHOBAHUM Ha KYJITYpH, MOTY IOMOhHM /1a ce UACHTU(UKY]y OBE CIMYHOCTH Y cllydajeBUMa KaJa ce
WCTH MOTHUBH Hanase Ha hunnmuma nBejy oonactu (Mpana u Cpouje).

OBa aucepranyja, Koja ce 3aCHMBA Ha CEMHOTHYKO] aHTPONOJIOTUjU C IIMJBEM CTBapama 0ase
MOTHBA pajJil aHAIW3e U mopelhera MOTHBA MPAHCKHUX M CPICKHUX hminMa, jeTnHCTBEHA je Y

! Anquetil, J. (1994). Carpets, Techniques Traditions and history. France: Hachette.
2 Mertz, E. (2007). Semiotic Anthropology. Annual Review of Anthropology. 36.
10.1146/annurev.anthro.36.081406.094417



HacTojamy Jla MpUKaXke KyJATypHE pa3MeHe, CIMYHOCTH U pasiuke u3Mely 1Be onaOpane obiacTu y
OKBHpY CTyAHja KyIType.

4.3. OCHOBHE XHIIOTE3E

Nako ymerHOCT TKawa hmnuma y Hpany u CpOuju mma pasziuduTe KOpeHe, YMHU Ce Ja Cy
UCTOPHjCKE U KyATypHE pa3MeHe u3mel)y oBUX 001acTH yTHLANe Ha CTUIIOBE TKama M 0Ja0Mp MOTHBA.
Kako 6u ce oBO mcnuTano, moTpedHO je CakynmuTH M KIacU(pHUKOBaTH MOTHBE ca hmimma HaBeIeHHX
obmacti.

JacHo je na cy ce cnMYHM MOTHBU BEKOBMMa pa3MemuBanu Ha [lyTy cBuie, Koju YKJbydyje U
JBe 00IacTH KoOje MM aHalu3upaMo, MehyTuM, y 3aBUCHOCTH Off Teorpad)ckor IMoJoxkaja,
crnenupUIHUX TPAAUIMja, PEIUTHja U BEpOBamba, MEHAIN Cy CE 3HAUCHE WM KOHOTAlMja CIMYHUX
MmotuBa. CTora ce MOXKe OYEKMBATH Ja he MOTHMBM KOjU C€ jaBJjbajy Ha HPAHCKUM M CPIICKUM
huiuMuMa, TNpeHOIIeHH C KOJIPHa Ha KOJIEHO, WMAaTH pPa3IM4YuTe KOHOTAIMje M jeIUHCTBEHE
UHTEpIpeTanyje. Y OBOj AMCEpTalju hemo ce 0aBUTH HACHTU(UKAIMjOM yIOTpede jeTMHCTBEHHX
MoTHBa Ha hmmmiMa oBUX 00JacTy.

4.4. INJb UCTPA’KUBAIbA U OYEKUBAHU PE3YJITATHU

Tpu rnaBHa nusba AUCEpTALHjE CY:
1) uzpama kopmyca/6a3e MOTHBa UPAHCKKX U CPIICKUX hunuma;

2) ucIUTHBamkE ¥ KOMIapaTHBHA aHanu3a MoTuBa ¢ huiuma. Ha ocHOBy kopityca/6ase, Hactojahemo
(i) ucnuratu koju cy Hajuemhi MOTHBH W (ii) YTBPAMTH CIMYHOCTH W pa3lMKe y MOTHBHUMA
KopuirheHnM Ha TIEPCHjCKUM U CPIICKUM hninMuma;

3) npuka3 HauMHA HA KOjU KyATYPHHU €JIEMEHTH MOTY YTHIIATH Ha TpuiiarohaBame KOHOTAIMja MOTHBA
HOBOM KYyJATYPHOM KOHTEKCTy. Y Jmcepranuju hemo aHanmm3upaTtd yTHIQ] KyJITypHE pa3MeHe
omabpane aBe obmactu nmopehemem MoTHBa ¢ hnnmmma.

Ouekyjemo na hemo 3axBasbyjyhu pesynratima uctpakuBama (1) yrBpaIuTH yjaory KyJaTypHE pa3MeHe
Upana u Cpbuje (omnocHO obmactu [lepcuje, Anatonuje u bankana) y npeHOIIeHY CIMYHUX MOTHBA,
(2) caunnutn nocebHy 0Oaza moTuBa huimma, (3) yBeCTH MOJEN 3a aHOTALMOHY IIeMy MOTHBa, (4)
pa3BUTU CET TaroBa 3a MOTHBE, 3aCHOBAH Ha aJIeKBATHOM CEMMOTHYKOM MOJeNy U (5) aHanu3upaTu
HoJiaTKe Kako OMCMO YTBPJWIN CIMYHOCTH U pa3ivKe n3Mel)y MpaHCKHMX U CpIICKUX huinMa.

4.5. IIVIAH PAJJIA U METOJE HCTPA’KUBAIbA

bynyhu na je rmaBHM mpeameT AucepTalMje MPaKTUYHO MCTPa)KMBamkeé MOTHBA M IIapa Ha
hunuMuMa Ha OCHOBY KOMIIAPAaTUBHOI CEMHOTHYKO-aHTPOIIOJOUIKOr MpPHCTYyNa, Kako Ou ce
o0e30enmiia 00jeKTUBHOCT pe3ylTaTa, METOAOJIOTHja 3a mopeheme MOTHBAa MpPAHCKHX M CPIICKAX
hunmma cacroju ce u3 tpu ¢asze: (I) m3pana 6aze mortusa, (II) mpemsor anoramonor moxena u (I10)
CTaTUCTHYKA aHAJIN3a 32 KOMIIapanyjy u auckycuja. OBe Tpu riaBHe (ha3ze ce MOTY IOJCIHUTH Ha MEeT
npakThyHuX (aza: |. mpuKymbame mojmartaka, 2. yTBphuBame CTaHIapla 3a TaroBame MOTHBA, 3.
uspaga Oaze hwinMma, 4. W3paja aHOTAIMOHE IIEME MOTHBA, 5. WU3paja ceTa Taropa 3a aHOTAIUjy
MOTHBA.



2.5

VYnorpebuhemo nBe Bpcre aHanuse: 1) KBaHTHUTHBHA aHanmu3a: y OBOM CerMeHTy hemo, Ha
OCHOBY pe3ynTaTta J00MjeHMX HAKOH IPUMEHE CeTe TaroBa, CTAaTHUCTHYKOM aHaJU30M JIeTa/bHO
ucnuTaTi KoHuente. 2) KpanuTtatuBHa aHanM3a: Ha OCHOBY NPHUKYIJBEHHX IoAaTaka U nopehema
UPAaHCKUX M CpICKuX hmnmuma, KopucTMheMo CEeMHOTHYKY U KyJITypHO-CEMHOTHYKY TEOpHjy 3a
pa3Marpame CIMYHOCTH U Pa3iIuKa.

B. [IpenJsior cagp:kaja nucepranmje
Hucepramnuja he ce cactojatn u3 cnenehux nornassba:

1. YBon
1.1 Upan u Cpbwuja: o reorpaduje 10 KyITypHE pa3MeHe
1.2 Tkame hunuMma u Tpajuivja TKamka
1.3 YmeTHOCT TKama hunmma y Upany u CpOuju
1.4 Cum060111, MOTHBH U IIApE
1.5 MeToznonoruja uCTpakuBamba
1.6 Tpernen cTpyKType AMCEpTAIIH]C

2. Teopujcku okBUp
2.1 Ucropujat KyaTypHE pa3MeHe
2.1.1 Kynarypue cnmuanocty u pasmene: Mpan u Cpouja
2.1.2 YwmerHoct TKawa y Upany u Cpouju
2.1.3 'AuauM Kao CpeicTBO MPEHOUIEHA KYIType
2.2 Vcropujar TKama
2.2.1 Tpanuuyja Tkama hunuma y Upany
2.1.1.1 O6nactu rae ce npaBe humumu
2.2.2 Tpanunmja Tkama hummva y Cpouju
2.1.2.1 O6nactu rae ce npaBe huaumu
2.3 CeMHOTHKA, aHTPOTIOJIOTHja H CEMHOTHYKA aHTPOIIOJIOTH]ja
2.3.1 TeopujcKu OKBUP U TEPMUHOJIOTH]ja
2.3.2 CemuoTH4Ka TeopHja
2.3.3 Kyarypna cemuoTuka
2.3.4 CemHOTHYKA aHTPOMOJIOTHja
2.3.5 Cemnornka n hummmu
2.3.6 Muronoruja u hunumu
2.4 MoTuBH ¥ 1mape
2.4.1 TepMHH MOTHUB
2.4.2 Motus, MuT, MeTadopa
2.4.3 MoTHBH Ha py4HO TKAaHUM hrmmMuma
MotuBu Ha hnrmuMa
2.5.1 Tunosu MoTHBa
2.5.2 KoHoranuja MoTHBa

3. MeropoJioruja
3.1 Uzpana 6aze moTuBa hnnmma
3.1.1 Ommuc 6a3e
3.1.2 Ilpuxkynspame mojmataka
3.1.3 Crangapau 3a NpUKYIJbake OJaTaKa



3.2 AHoTanmja nmojaraka
3.2.1 AwmnoTanuoHa ImemMa MOTHBA
3.2.2 Cer TaroBa 3a MOTHBE
3.2.4 Meranoaauu

4. Ananuza nogaraka
5.1 Juctpubyuuja ¢ppeKkBeHIje MOTHBA HPAHCKHUX U CPIICKUX hummma
5.2 CAMYHOCTH U pa3iHKe y KOHOTanuju hummma
5.3 CraTucTiyka aHaamM3a: KOMIIPECHja M JUCKypHja
5.4 CeMHOTUYIKO-aHTPOTIONOIIKA aHAIN3a [TO1aTaKa

5. 3aksby4ynu U MIJIMKALAje
6.1 Ilpernen uctpaxuBarma
6.2 3akJby4ak U pe3yATaTu

da3za AKTHBHOCT

[pernex murepaTtype U npojekaTa u3 ogadpane obmacTu; nepuHUCAHE
KpUTEpHjyMa 3a U3pajy Kopiyca

[Mpukymbame mogaTaka v M3paaa Kopimyca

W3pana aHOTAIIMOHKX allaTKH, TATOBAK-E¢ MOTHBA

Amnanm3a nojartaka, Oenexemne NCX0/1a, pe3yiTaTa i 3aKkjbydKa.
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V 3AK/bYYAK O OHEHN HAYYHE 3ACHOBAHOCTU TEME

YBunom y 6uorpadujy u 6udnuorpadujy, Komucuja koncraryje na kanauaat Solmaz Taghdimi
UCIIyHhaBa CBE YCIIOBE 3a U3PaIy JOKTOPCKE AUCEPTAIH]e.

Kommcuja xoncraryje nma xap Anekcanmap IlerpoBuh wucmymaBa ycnmoBe mpensulene
CranmapauMa 3a akpeInuTalnjy CTYIHjCKUX MporpaMa JOKTOPCKHX aKaJIeMCKUX CTY/AWja W carjiacaH
j€ Ia 3a mpeyiokKeHy TeMy Oyjie MEHTOP.

Ha ocHOBY cBera HaBeJECHOT O MPEIMETY, XHIIOTe3aMa, IOCTABJbeHUM IIHJbEBIMA, METOY paja
U OYeKHMBaHWUM pesynratuma, KoMmucuja KoHCTaTyje Aa je mpeioxkena tema ,,Cultural Anthropology
and the Language of Symbols of Iranian and Serbian Kilim Art (Kyamypna anmpononoeuja u jezux
cUMbOIa YMEMHOCIU UPAHCKO2 U cpncKoe hunuma)® cBOjoM ciiokeHoImhy, akTyeTHoImhy 1 3HadajeM
3a Hay4Hy 00JIacT K0joj MpHIaja mogo0Ha 3a u3pagy TOKTOPCKe AUCEpTaIHje.

Komucuja 3a oleHy Hay4He 3aCHOBAaHOCTH TeMe JOKTOPCKE AucepTanuje npepiaxe HacraBHo-
HayuHoM Behy ®wumonomxkor dakynrera YHuBepsurera y beorpany na noHece oulyKy o MpuxBaTamy
no3uTuBHOT M3BemrTaja o olleHW Hay4yHe 3acHOoBaHocTH TeMme ,,Cultural Anthropology and the
Language of Symbols of Iranian and Serbian Kilim Art (Kyrmypra anmpononozuja u jesux cumbona
VYMEMHOCMU UPanckoe u cpnckoe hunuma)®, Kojy je Tpeaiokuia KaHIuAaTKumba Mcp Solmaz
Taghdimi, ga 3a menTopa umenyje np Anexcangap [lerposuh u na je, y cknaay ca mponucuMa, yimyTH
Behy nayynux oOnactu JpyIITBEHO-XYMaHHCTHYKHMX Hayka YHHBep3utera y beorpany Ha
pa3marpame.

[OTIIMCHU YITAHOBA KOMUCHIE:

1.

np Jbuspana Porau MujaroBuh.

npeacenHuk Komucuje

2.

1p 3oja bojuh.

yiran Komucuje

3.

np Jenena Panmocapibepuh.

yiran Komucuje



