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I HOJAIIM O KOMUCHUIHN

1. Jlamym u opean Koju je umMeHo8ao KOMUCU]Y:

HacraBno-nayuyno Behe ®@unonomkor d¢akyirera YHuBep3utera y beorpagy 21.
dbebpyapa 2023. romgune Omnykom bp. 517/1 obOpaszoBasio je Komucujy 3a orjeHy HaydHe
3aCHOBAHOCTH T€ME JIOKTOPCKE JIucepTanuje Kojy je Mcp Ajekcanapa Bykenuh mpujaBuia mox
HAaCJIOBOM ,,J[BojHMIIN Yy pomaHuMa Maprapet ATByna™.

2. Cacmas Komucuje ca HA3HAKOM UMEHA U NpPe3UMEHAd C6AK02 YNAHA, 36arbd, HA3UE Ve
HayuHe obaacmu 3a Kojy je uzabpan y 36are, oamym uzoopa y 36arbe U HA3UBA
Gaxynimema, ycmanoge y K0joj je uian KOMUCUje 3aNOCTIeH:

1. np Anexcanapa Bykoruh, noueHt, amepuuka KiMkeBHOCT, 2018, Ounonomku (akynTer
Yuusepsureta y beorpany (npeaceanunk Komucuje)

2. np Amnekcanapa JoBaHoBuh, penoBHM mpodecop, €Hrlecka KmuxkeBHocT, 2012,
Odunonomku dakyaTeT YHuBep3uTera y beorpany

3. mp Maja hyk, pemoBHu npodecop, eHriecka KmmxkeBHOCT, 2021, dakynTeT 3a cTpaHe
jesuke Anda BK yauBep3urera

IT BUOTPAPUIJA KAHANJIATA

Kanmunatkuma Anekcanapa Bykenuh nurmmomupana je 2016. romuHe ca mpocedyHOM
otieHoM 9.94 u 3aBpmmna cryaujcku nporpam Mactep 2017. rogune (10.00) Ha @unonomkoM
dakynretry y beorpamy, onOpanuBmm panm ,,Yiora KmwxkeBHe Tpamuiije y Hemy Ilycma
3emma’. Ynucana ce Ha JOKTOpcke cryauje Ha Moayiny KmmxkesHoct 2017. rogune u 2019. je
MOJIOXKHUJIA CBE UCTIUTE TIpeABuleHe mporpamMomM ca npocednoM oreHoMm 10.00. Ox 2019. rogune
je 3amocieHa kao Jjekrop Ha PunonomkoMm dakynrery y beorpamy. Y oGmact meHoOr
WHTEpECOBama CIajajy: KibHKEBHA TEOPH]ja, KEHCKO MUCMO, KaHa/ICKa, OpUTaHCKA U aMepUyKa
KibKeBHOCT 20. BeKa, caBpeMeHa CBETCKa KIbMXKEBHOCT W IMpeBoauiamTBo. O6jaBibHBaia je
Hay4yHE paJioBe y yaconmucuMma U 300pHHUIIMMa pajoBa MelyHapoJHE M BHCOKE HallMOHAIIHE




kateropuje. Pagu u kao TeXHUUYKH cekpeTap yaconuca Anaru Qunonowkoz paxyimema.

III BUBJIMOI'PA®UNIJA KAHAUIATA

1. Othering, Resistance and Recovery in Margaret Atwood’s Cat’s Eye. ELOPE, Vol. 17
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IV OIIEHA JIA JE KAHJMJAT HOJOBAH JIA PAJIM JUCEPTALINJY

YBunom y ouorpadujy u 6ubnuorpadujy kanaunatkume, Komucrja cMarpa 1a KaHIUIATKHAbA
Anexcanapa Bykennh ucnymapa cBe yCcIIoBe 3a H3paay JOKTOPCKE AMCepTaIlyje.

V OIIEHA NIOAOBHOCTH NPEJJIO)KEHOI' MEHTOPA
HAIIOMEHA:

3a menropa je npemioxen ap Ceprej Maiypa, nouent ®@unonomkor ¢akynrera y beorpany,
KaTenpa 3a eHriiecku je3uk U KEbHKEBHOCT.

bubnuoepaguja menmopa ca najmarwe 5 jeOunuya peneganmuux 3a ooracm us Koje ce paou
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Komucuja cmarpa ga np Ceprej Maiypa, IOLEHT, UCHyHaBa CBE YCJIOBE 3a MEHTOpa OBE
JIOKTOPCKE IUCEpTalIrje 3a 00J1acT aMepruiKa KEbH)KEBHOCT.

VI OHEHA ITIOAOBHOCTHU TEME:

OLIEHA:
1. dopmyrayuje nasuea mese (naciosa)




Komucuja 3aksbyuyje 1a je Ha3uB Te3€ ,,/JIBOjHUIIM Yy poManuma Maprapetr ATByq
NPUKIaJaH U Ja aJIeKBaTHO MPECTaBJba CYIITHHY MPEUIOKEHE TEME HCTPaKUBAbA.

2. npeomema (npobiaema) uCmpaxicuearod

Kopucrehn ce omncexxHom TeopujckoM TpahoM Koja je pelieBaHTHa 3a HaMepaBaHO
UCTPaXHMBakEe M KOja 00yXBaTa MHOTE KPHTHYApE M TEOPETHUYAPE KEIKEBHOCTH M KYITYpE,
Anekcannpa Bykenuh »enu 1a mTo ageKkBaTHHU]E W UCIPIHU]E MPUKAXKE U aHATU3UPa JeAHY O]l
Hajuemhux TeMa 4YyBeHe KaHaJcke crnucatesbuiie. Ilomazehm on wmaeje ga je AyamHOCT 'y
pa3IMYUTUM OOJIMIIMMa CBETPUCYTHUMOTHB y CTBapaiamrTBy Mapraper ATByA, MpeasiokeHa
aucepranyja nocmarpahe u aHanM3upaTH GpUrype IBOjHUKA y 0JlabpaHuM JeTuMa OBE ayTOPKe.

IMpeamer ucTpaxkuBama

Tennenuuja Mapraper ATByQ Ja ce y CBOjUM JenuMa OaBM TOJBOjeHOIIhy U
(bparMeHTUpaHUM HACHTUTETUMA JI0 caja je Omia mpenMeT OpOjHHUX CTyIHja, a €BHJACHTHA je
KaKko y HAacJOBHMMa M3 HEHOT OIlyca — OJ IpBe 30upke moesuje Jeocmpyka Ilepcegona
(DoublePersephone), nipexo /[eoenasux necama (Two-Headed Poems), ma no pomaHa Aaujac
I'pejc (Alias Grace), Tako W y HEHUM MPOMHUILBAbUMA O MHUCIHMA Kao JABOCTPYKHUM
TuYHOCTHMAY 30upnu eceja llpecosaparve ca mpmeuma (Negotiating with the Dead), amu n 'y
YUIBCHUIIN J1a, KaKo HaBOAU y moroBopy /nesnuxa Cyzane Myou (The Journals of Susanna
Moodie) napanouny mm30(ppeHnjy BUAN Kao CTame KaHAJICKOT JIpyIuTBa y uneiauHu (Atwood,
1970: 62).

[Tpu mpoyuaBamwy KHWKEBHHUX JABOJHHKA, MOTPEOHO je MMAaTH y BUAY YHMICHUILY Ja je
nBOjHUK Wiu Doppelgdnger, xao mro npumehyjy Opojuu ayropu (Guerrard, 1967; Keppler,
1972; Vardoulakis, 2010), TepMuH Koju HeEMa jacHO JehUHHICAHE TPAHUIIE U YECTO CE KOPUCTH Y3
W3BECHY HeNpenu3HocT, ofaHocehm ce Ha pasHOpoaHe (eHoMeHe: oJ 3aMeHe HICHTUTETA
3acCHOBaHEe Ha (PM3WYKO] CIMYHOCTH, JO XaJIyIIMHAIIMje KpO3 KOjy Ce HCIoJhaBajy oapehenu
acreKkTu yHyTpammer kuBoTa. On npse aedpununuje Xana I[Tona (Jean Paul), xoju je 1796.
TOJIMHE y KIbIDKEBHOCT yBeo TepMuH Doppelgdnger Ha3HAUMBIIN Y KPaTKoj (QyCHOTH J1a c€ TaKo
Ha3MBajy JbymH Koju Buie camu cebe (Zivkovié, 2000: 122), pasMunTH ayTOpH Cy Ce OBHM
TEPMUHOM CIYKHMJIHM Ja O3HA4e pa3jMduTe BPCTE IBOCTPYKOCTH, JUXOTOMH]A, MOJEJHEHOCTH H
NIPOjeKIIHje, TaKo Ja HUje YBEK CACBUM jaCHO O YeMy TOBOPUMO Kajia TOBOPUMO O JIBOJHUKY.

[Tomazehu ox craBa ma ce NBOJHMIIM y poMaHuMa Mapraper ATBya 4eCcTO HE MOTY
CBPCTaTH HHUTH Yy KaTeropujy OHOra INTO OWM Ce€ MOIJI0O Ha3BaTH ,,ja-IBOJHUKOM WJIH
€KCTepHUOPU3AIINjOMOTIICTIJLEHOT JieJla €ra, HUTH Yy KaTeropwjy ,,TH-JABOJHHKA™, Tj. JIMKOBA
MMOBE3aHUX NPOCTOM CcIWYHOmNy, a Tekehn Npenu3HOCTH W IITO KOHKPETHHjeM onapehemy
TepMHHA, OBa aucepTanuja ce pokycupa Ha nBojHuKe koje Kerep (Keppler, 1972) onpebyje
Kao ,apyro ja“. IIpema KemepoBoj TepMUHOJOTHjH, ,,APYTO ja* mojapasymeBa CHEHHPHIHY
KIbIDKEBHY TBOPEBUHY, JpYraudjy oOJl CBAaKOJHEBHMX MaHHUQecTandja IyalHOCTH, Koja




HMCTOBPEMEHO MMa M OOJeKTHBaH W cyOjekTuBaH Kapakrtep. OBakBo ,,Ipyro ja‘“ ce HUKama He
MOX€ CBECTH Ha IMPOCTY XaJTyIHWHAIW]y WIN OTHEIUbEHH Je0 ,,[IPBOT ja, alu ca HmHUME JeH
HEeoO0jallllbUBY CPOJHOCT U MpPENo3HaBame 300T KOjUX je HeMoryhe mocmarparu ra Kao cacBUM
onBojeHo Omhe. OBaKBOM KOHKpETHM3alMjOM JIBOJHHKA Kao APYror ja, y MCTpaKUBamby ce M3
OpojHUX TpuMepa AyalHOCTH y omycy Mapraper ATBya H3/Bajajy HapoBH Koju he YHMHUTH
OCHOBHHM TIpeAMET MpoyuaBama: Mepujen u Jlankan y pomany Jecmusa owena (The Edible
Woman), Uneju u Kopnenuja y pomany Mauje oxo (Cat’s Eye), Tpu jyHakumbe pomaHa Hesecma
Kpao/susuyan HAMa CyMpoTcTaBJbeHa ABojHUIA 3unuja (The Robber Bride), I'pejc u Mepu y
pomany Aaujac I pejc, n xonauno Ajpuc u Jlopa y pomany Crenu youya (The Blind Assassin).
[Tpemza cy oBM pOMaHHM y CPEMIITY HCTPaKUBamba, IPUMEPHU U3 Ipyrux aeiaa Mapraper ATByI,
Ipe CBera M3 Moes3uje U KpaTKuX mpuya, Takohe he mociyKuTH WIyCTpOBaWkY U aHAJIHM3H yJIOre
JIBOJHUKA U MTPHKa3a TyaJTHOCTH Y lb€HOM CTBApAJIAIITBY.

Komucuja 3ak/pydyje aa je mpeasiokeHH NpeaMeT HCTPAKUBamba M0J00aH CBOjOM
ciaoxeHouhy, akryeanomhy u 3Ha4ajeM y o0s1acTu Aucepranmje.
3. bubauozpaguja nperumMuHapHux UCmMparicusaroa

Kanmunatkuma Anekcanapa Bykenuh mnpunoxuna je mnpenuMuHapHy Oubmmorpadujy on
oubnuorpadcke jeTMHUIE pelIeBaHTHE 3a UCTPAKUBAKE, KOj€ OBJIe HABOJIUMO:
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1. Humwesu ucmpasrcusaroa

[luws oBe aucepranuje Ouhe mpyxkame IONPUHOCA pasyMeBamy 3Hadaja, yjaore H
0c00EHOCTH JBOJHHKA y CTBapaiamTBy MaprapeT ATBY[, ald U HEroBe M0jaBe Y KOHTEKCTY
KaHaJICKe KIbMKEBHOCTH. Ha Tpary caBpemMeHHX CTynWja Koje JBOJHHKA W YABajalkbe BUIC Y
nosutuBHOMCBeTNTY (Dorfman, 2020; Soliman, 2019), uctpaxkuBame OuM MMalio 3a IUJb 1A
MpoayOH CXBaTame JIBOJHUKA Kao (UType KOja HEe HOCH ca COOOM HYXHO JIECTPYKIIH]y, pacier
JUYHOCTH WJIM HajaBy CMPTH, Beh MOXe /1a TOBeE 10 pa3Boja MpBoOr ja.

JemHa on kby4yHUX XWIOTe3a OM crora Owijia ympaBO Ta J1a j€ JIBOJHHK y pOMaHHMa
Maprapetr ATByA, HaKO HEPETKO IMPEICTaB/LEH KA0 aHTarOHUCTa, HUje CYIITHHCKH HEeTraTHBHA
¢durypa, Te aa HEroBO HAW3TJEA ACCTPYKTHBHO JCjCTBO MOXKE OWUTH KOHCTPYKTHMBHO Ha
yHyTpammkeM miany. [lonazehu o Kennepose Tese na je cBaku poMaH o APYyrom ja y oapeheHoj
Mepu OWJIIYHTCpOMaH, OJHOCHO poMaH o caspeBamy mpBor ja (Keppler, 1972: 195), oo




UCTpaXHBame OW TIOCMaTpalio Kako II0jaBa JBOJHUMKA JOBOJIM N0 TpaHchopmalmje
NPOTAarOHUCTKHIba Maprapet ATBYI Kpo3 H3J1a3aK U3 JOTaalllhe O3UIH]je )KPTBE U KPEeTambe Ka
MOBOJHHU]Oj, Y CKJIQAy ca TUME KaKo HaBeJleHe MO3UIIHje BUAMN cama ayTopka (Atwood, 2012).

VY ucTpaxuBamy OM ce€ MPETIIOCTABWIIO Ja TBOJHUIM, Ka0 W JIPYTH BHUJIOBH JTyaln3Ma Y
nenuMa Mapraper ATBYJ O KOjuMa C€ J0 cajla BHIIE MHUCajo, OJpa)xaBajy (parMeHTaIH]y
UJCHTUTETAa TOCTMOJIEPHOT CY0jeKTa, alldi M APYroCT KapaKTEPUCTUYHY 3a TO3ULHU]y XKEHE.
Mebhytum, jenHa oa XWIoTe3a HCTpaKuBamba Ouia OM M Ta Ja je mojaBa JIBOJHMKA y OBUM
pOMaHMMa MOBE3aHa M ca MOABOjeHoIIhy KapaKTepUCTHYHOM 32 KaHAJICKy KYITYpY, OQJHOCHO ca
TapHU30HCKUM MEHTAJIUTETOM M aMOMBAJIEHTHMM CTaBOM IpeMa OKOJIMHU U MPHUPOIU KOjU M3
TaKBOT MEHTAJUTETa MPOM3MUJIA3H, a KOjU TOJpa3ymMeBa HUCTOBPEMEHH cTpax M (aciuHAIM]y
OHHUM IIITO C€ J0KMBJhaBa Ka0 HEIO3HATO, HEUCTPAXKEHO U JWBJbE. Y paay Ou ce ucruTana uaeja
Jla IBOJHUK, Kao (hUrypa Koja je y UCTO BPEME U ja M He-ja, OJTHOCHO /IO KaKO YHYTPAIIIbET, TAaKO
U CTIOJhAIIBET CBETA, 32 MPOTAarOHUCTKHIGE POMaHa IOHOCH MPHIIUKY Jla CE OBAaKaB OJHOC IpeMa
OKpYKeHhY IPOMHUIIIbA U PEBUIHPA.

Kana je o kaHaJICKOM KOHTEKCTY ped, pa3maTpajia Ou ce U XHUIOoTe3a Ja MojaBa IBOJHUKA
MOXe OWTH jeaHa ona MaHH(ecTanuja TOTHYKE ,,3alI0CEIHYTOCTH 3a KOJOM C€, KaKO HaBOJIHU
Cuntuja Illyrap3 (Sugars, 2014), y kaHaACKMM HapaTHBHMa 4eCTO aKTHBHO Tpara Kako Ou ce
OCTBapuJIO YTeMEJbEHhE MOjEeUHIIA, MPOrOmBEHOT CTPaxoM OJ HEeNpulajama U OoTyhemeM of
COIICTBEHE UCTOPUjE€ U OKPYKEHha, Y 3ajeTHUIIN U MECTY KOje HacTamYyje.

Ilnan paga u MeToJe HCTPAKMBAKA
Kpo3 neckpunuujy m aHanu3y JIBOJHMKA y poMaHMMa Koju he caummaBaTh KOpHyc, a
ciykehn ce yBHOMMa W3 IICHXOJOTHje, TCHXOaHalu3e, (EMHHUCTHYKE KPHUTHKE, ald U
¢Gumo30CKUX M KYJATYPOJOMIKMX TEKCTOBA Kao TEOPHUJCKUM OKBHUPOM, HCTpakKMBame he
HACTOjaTH J1a MPOYYH YJIOTY APYTor ja y cTBapajamrTBy Mapraper ATByA KpO3 IIECT MOTJIaBiba
(He pauyHajyhu yBOJIHa U 3aKJby4YHA pa3MaTpama).

VY npBoMm mnorinaBiby he OUTH peun 0 KIbYYHUM JI0OCaIAIlUM TyMadelhMa JBOjHUKA. Mako
Ce YeCTO yKa3yje Ha TO J1a c€ JBOJHUK onupe AehUHULINjaMa U KITacu(pUKAIHI]H, T€ J1a, Ka0 MOTHB
KOjH HHj€ CaMO KIIKEBHH, Beh MOCTOJU M y PEIUTHjH, MUTOBHMA W JIET€HIaMa, HEMa jacHY
HCTOPH]Yy, OBO TIOTJIaBJbe he MOKYIIaTH Ja MPYKU TIperjie]] pa3Boja OBOT MOTHBA, TEOPH]CKHUX
pa3marpama M MOKylIaja AepUHUIMje W KIacUpHUKAIMje ABOJHMKA KOjU he MOCTyXUTH Kao
OKBUP HCTPAKUBABA.

HaBenenn oxBup Owhe nomymeH HapeTHUM IOTVIaB/bEM, KOju he OWTH ycMepeHO Ha
crBapanamtBo Mapraper ATByn. [lopex ocBpTa Ha Jnocajaiima MpoydyaBamba HEHHX NPHKa3a
IYaJIHOCTH, KOja C€ YeCTO TyMayd y (eMHHHUCTHUKOM KJby4y, MOTJaBjbe he mo3uuuoHMpaTu
ayTOPKY Y KOHTEKCT KaHaJICKe KIbM)KEBHOCTU M M3JI0XKHUTU KOHIIENTE M3 OBE 00JIAaCTU KOjH ce Y
pany Tpemno3Hajy Kao Haj3HA4YajHUjU 3a TyMaueme JBOjHUKA (MO3UIUje >KPTBE, TAPHU30HCKH




MCHTAJINTECT, KaHaJACKa FOTI/IKa).

[Tornasspa koja he yciaeautu 6aBuhe ce mojeqnHavHUM poMaHuUMa U3 kopryca. Hajmpe he,
y Tpehem mormaBby, OUTH pedn o pomaHy Jecmusea dcena. Kao ABOJHUK TIIaBHE jYHAKHHHE
Mepujen nocmarpa ce nuk JlaHkaHa, 3a KOjU YuTajall Jako MOXKE IMOCYME-aTH J1a HUje CTBapHa
oco0a, a Wmak ra HHje cacBUM Moryhe cBecTd Ha mpou3Boj MepujeruHe mamre. Crienuduyan
[0 TOME LITO j€ jeIMHH JBOJHUK CYNPOTHOT T0Ja y UCTpaKuBamwy, /laHKaH ce jaBjba Kao jyHaK
UCKJbYUYEH U3 COIMjaJHOT MOpPETKa y POMaHy Yy KOME je Taj MOpelak, MapagoKCcaaHo, MPOXKEeT
HaroBellTajuMa IUBJbUHE, JIOBA M TOTEpe 3a IUIEHOM. Y3 (OKYC Ha TEOpHjy O IMO3HUIHjama
KpTBE, TMOrJaB/be he HCTpaKMBaTH II0jaBy JAPYror ja Kao oryiefana Koje omoryhasa
MPOTAarOHUCTKUIBYM Jla carjiefa ce0e W3BaH yiore Cymnpyre Koja joj je HaMmemeHa, aiau he
Pa3MOTPUTH | 3aBPIIHHUILY pOMaHa y KOjOj C€ HaroBemTaBa Ja OW JBOJHUK, HAKOH IIITO UCIyHH
CBOjy YJIOTYy, MOTa0 MTOCTaTH MPETHa 10 MPBO ja.

Tema cneneher mornasiba je poMan Mauje oko, y KOME ce TocMarpa Mporec Kpo3 KOju
Kopnenuja, mako wicnpBa HUje TpHKa3aHa Kao TUIWYHA JBOJHHUIIA, TIOCTaje APYTO ja TJIaBHE
jyHakume UnejH kpo3 mporec Tpaymarusanuje. Miejn, koja ce ucnpsa miamm came Kopaenuje,
HajIpe Movyumke Ja crpaxyje na he moctatu Kopaenwja, a moToM mponasu Kpo3 Ayr Iporec
caMmoy/Bajama U KOHCTpyHcama MiejH kao qpyror ja y cBojoj cBecTd 1 ymMeTHOCTU. Ocnamajyhu
ce Ha [loppmanoBy (Dorfman, 2020)Te3y o BpeIHOCTH CBECHOT Y/Bajara, OJHOCHO CTBapama
(BHIIECTPYKHX) JIBOJHHMKA, Y OBOM IOIJaBjby he ce mocmarpaTd 3Hayaj OBAKBOT JBOJHHUKA Y
NPeBa3UIaKEBY TPayMe U IIPOMEHH MO3UIIH]j€e )KPTBE.

VY merom mornasiby pasmarpahe ce poman Hegecma kpadmusuya v OpojHE MHKApHAIU]e
3uHyje, Koja je cxpaheHa Kao JBOjHHUIIA TPU pasziauuuTe jyHakume. [lopen ocBpra Ha mocrojeha
TyMauyewa 3MHHje Kao ABOjHUIE Yy cBeTny XeremoBux (Mycak, 1996) u JlakanoBux (Wyatt,
1998) Teopuwja, y moriaB/by he ce HacTojaTH Jla CE€ PACBETIIM HheHa HeoOjamrmuBa Moh
MaHHUITyJIalije, HEMOTPEIIMBOT yBUAA Y ciabe Tayke W y3yplialHje MecTa TJIaBHUX jYHAKUba
Kpo3 Teopuje O IBOjHUKY Kao mporoHutesby (Keppler, 1972) u mO3UTUBHOM M HETaTUBHOM
nBojHuKy (Dorfman, 2020). [Taxxma he ce mTOCBETUTH U KpaTKOj IpUIH U3 30upke Kavenu oyuiex
(Stone Mattress), koja TpeaCTaBJba CBOJEBPCHU IIOTOBOP POMaHy, a Yy Kojoj ce 3HHHjUHA
MO3UTHBHA yJIOTa eKCIUIMIIMTHO HarjallaBa.

Konauno, y mectoM noriaBspy aHanuzupahe ce aBojHuUIe y nBa pomana, Axujac I pejc n
Cnenu ybuya, mocmarpaHa 3ajeHO jep cy oba cxBaheHa kao mpumepu ucTopHorpadceke
MeTauKIMje y KOjuMa HeNoy3JaHe HapaTOpKe Kpeupajy IpHKa3e COINCTBEHHUX JBOJHHIIA,
ciy>kehn ce oueKMBaHMM OCOOMHAMa KELMKEBHOT JIPYTOT ja — TajaHCTBEHOUINy, HEZOKYUYHBUM
YBHJIOM Y CBECT IIPBOT ja, MAaHUITyJaTUBHOIINY — Kako OM ycMepuiie CBOje HapaTUBE y KeJbEHOM
npaeiy. KomnapaTHBHEM MPHUCTYIIOM OBUM pOMaHMMa ykazahe ce Ha cienu(UIHOCTH BUXOBUX
MOCTYIIaKa, ajd W Ha UJAEjy Ja CIMOCOOHOCT JBOJHHKA Ja TpaHC(HOPMHILE MPBO ja HAIWIA3U
WHHUIIMjAJTHE HaMepe HapaTOPKH.




OuekuBaHM pe3yJTaTH:

Kama je ped o xoHayHOM HMCXOAY pajia Ja AuUcepTaldju, Tpeba WMaTH y BUAY U Ja
JBOJHUK HHU Yy JEIHO] OJl CBOjUX OpOJHMX HWHKAapHaIMja HE MOXKE IOCTOjaTH H30JI0BAHO O]
JPYIITBEHOT KOHTEKCTa. KmMKEBHOCT, Kao ITo Harnamasa Mumia JKuskosuh (Zivkovié,
2000: 121), TpeTmMaH ABOjHUKA Kao JUMHUHAIHE GuUTrype mpriarohaBa rpanuiiama oarosapajyhe
KYJITyp€; CTOTa U OBa CTyJHja IocMaTpa ABOjHUKe Mapraper ATBYJ y KOHTEKCTY IIUPET OKBHUpa
KaHaJcke KyiType u wumaruHanuje. Mmajyhm y Buny 3amarame Mapraper ATByn 3a
MPETO3HaBake CIIeNU(PUIHOCTH KaHAICKE KEbIKEBHOCTH, T€XKH CE JIa CE UCIUTA KaKO Cy YIIPaBo
T€ TUITMYHO KaHAJCKe MPEOKyIalije — yKIbYdyjyhu muTame OrncTaHKa, YTPOKEHOCTH U TTO3UIHje
XKPTBE, Koje cama ATBynoBa y cryauju Oncmanax (Survival) pa3marpa Kao KJby4He 3a KaHAJICKy
MMarvHaiujy, ajldi ¥ TApHU30HCKU MEHTAIMTET WM MEHTAIHUTET yTBphemwa (garrison mentality)
o xome nume Hoptponm ®paj (Frye, 2017), obnukoBane mpukaze IBOJHHKA Kao JAPYror ja y
aHAJTM3UPaHUM POMaHHMA.

VII 3AK/bYYAK CA OBPA3JIOKEHOM OLIEHOM O MOJOBHOCTH TEME
KAHJIMJIATA
HATIOMEHA:

Ha ocHOBy HaBeleHHMX ToJaTaka o KaHaunaTy, Kommcuja KoHCTaryje na je KaHAuIAT
Anekcannpa Bykenuh, macTep, mogo0Ha 3a u3pamy TOKTOPCKE AUCEPTAIIH]E.

Ha ocHOBY mocTaB/heHUX IHMJbEBA U OYEKHMBAHMX pe3ynrara, Komucuja KoHCTaTyje na je
npeUio’keHa TeMa MoJo0Ha 3a HM3paay JOKTOpCKE IHcepTanuje y o0JacTh KaHazCKe
KIbMDKEBHOCTH.

Ha ocHoBy HaBeneHUX MojaTaka O MpeayiokeHoM MeHTopy, KoMmmcuja koHcTaryje na je
np Ceprej Mairypa nogo06aH 3a MEHTOpa MPeASIOKeHEe JOKTOPCKe TUcCepTaluje.

Ha ocnoBy wusneror, Komwmcuja mnpemiaxe HacraBHo-Hayunom Behy @umonomkor
(daxkynrera YHuBep3utera y beorpagy ma JoHece MO3UTHBHE OLIEHE O MOJOOHOCTH
KaHAMJIaTKHbe Asekcanape Bykenuh u mpeanoxeHe Teme AOKTOPCKE AMCEpTaIHje:
»J\BOJHUIIN y poMaHuMa Mapraper ATBya", a 3a MeHTOpa umenyje ap Cepreja Mamypy,
noueHta Ounonomkor ¢gaxyinrera y beorpamy.
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